La mujer y su cuerpo en las
cronicas de Josefina Licitra

Tesis de grado. Facultad de periodismo y comunicacidén social.
Universidad Nacional de La Plata. Aho 2014



“La mujer y su cuerpo en las
cronicas de Josefina Licitra”



UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA
FACULTAD DE PERIODISMO Y COMUNICACION SOCIAL

“La mujer y su cuerpo en las
cronicas de Josefina Licitra”

PRESENTADO POR:
CEPEDA, MAURO
GARCIA, FLORENCIA
PORTILLA, MARIANA

TESIS DE GRADO
Mayo 2014



Programa de Investigacion
Comunicacion, Practicas Socioculturales y Subjetividad

Fecha de entrega
Mayo 2014

Directora
Doctora Florencia Cremona

Co-Directora
Profesora Claudia Suarez

Ilustraciones
Paula Ghizzo

Diseiio Interior
Natalia Miano



Agradecimientos

Muchas veces agradecer puede resultar una tarea interminable y hasta
insuficiente. Agradecer conlleva abrazar todos los lugares que nos
tocaron recorrer, todas las caidas y todas las veces que no hemos vuelto
a levantar; que me he vuelto a levantar.

Quiero empezar agradeciendo a las posibilidades. Agradecer uno y cada
uno de los caminos que se me abrierony que aprehendi con incertidumbre,
con coraje y con pasion. Quiero agradecerle al destino, al camino, que me
permitié llegar a una universidad, recorrerla, conocerla, aprender. Que
me permitié ejercitar una Tesis y recorrer realidades desconocidas que
terminaron de tallar mi identidad y hacerme el tipo que soy.

Agradecer principalmente a mi equipo, a mis amigas, a mis compaferas
de Tesis. A Mariana Portilla y Florencia Garcia que son dos personas
enormes, de grandes valores, y que desde ese primer dia en que las
crucé supe que de ellas nacerian dos grandes comunicadoras sociales. A
Portilla agradecerle que supiera manejar el timén de esta Tesis con éxito
y perseverancia; a Garcia que supo trabajar sin perder la sonrisa y esa
espontaneidad que en algln lugar de este recorrido nos supo unir.

Agradecer a la substancia que todavia no identificé pero que en alg(n
lugar guarda la virtud de Comunicar. A la Facultad de Comunicacion
Social que me dio las herramientas para perfeccionar aquella pasion que
siempre tuve por el decir. A los docentes, tutores, compaferos, militantes
que me abrieron el lugar para el debate y para el crecimiento.

Agradecer a Claudia Suarez y Florencia Cremona que nos guiaron en este
trabajo arduo y lleno de honores. El honor de poder ser yo, aliado con
este cuarteto de mujeres, el que pueda contar, mostrar, y construir acerca
de lo que de la mujer se dijo, se hizo, y se sigue haciendo.

Por Gltimo agradecer a mi pafs, a mi Argentina querida que incluye, y que
como a mi, un simple pibe de clase media, nos da esta gran posibilidad
de ser, ademas de todo lo que ya somos, Licenciado en Comunicacion
Social.

Mauro Cepeda.



Agradecimientos

Agradezco a las personas que me acompafiaron durante toda la carrera
por su apoyo y carifo incondicional sin quienes hubiera sido imposible
concluir esta etapa con tantas alegrias y bellos recuerdos.

Especialmente agradezco a mis padres: Carlosy Patricia por su confianza
y valores inculcados. A mi hermana Silvia y mi sobrino Marcos que junto
a ellos son los pilares mas importantes de mi vida y fueron los sustentos
necesarios para transitar el camino universitario lejos del hogar.

También a quienes formany formaron parte de mivida sin cuyos consejos,
animos y ayuda no hubiera podido sortear las dificultades. Con todo mi
carifio les dedico el presente trabajo a: Nadia, Cecilia, Valeria, Santiago
y Paula. Gracias por bendecirme con su amistad y motivarme a seguir
adelante.

A mis queridos compaieros de grupo y amigos de la facultad: Mauro y
Mariana por ser parte de este (iltimo trabajo como también del recorrido
de toda la carrera. Por ser responsables, dedicados, y sobre todo
excelentes personas.

Ademas a quienes nos guiaron y ayudaron en la construccion de nuestra
tesis. Anuestradirectora Florencia Cremonay co-directora Claudia Suarez.
A Natalia por materializar nuestro corpus y a Paula por plasmar con sus
dibujos la fuerza e intensidad de las protagonistas de las cronicas.

Por Gltimo a aquellas mujeres que inspiraron nuestra investigacion.
Mujeres anénimas de todos los rincones. A las que lucharon y las que

aln contindan la lucha por un mundo mas justo e igualitario.

Con todo mi afecto les agradezco a mi familia y a todos mis amigos por
aportar a mi vida grandes momentos que atesorare por siempre.

Los quiere, Florencia.



Agradecimientos

A mis padres, Ménica y Rubén, que hicieron todo en la vida para que yo
pudiera lograr mis suefios. A ustedes por siempre mi agradecimiento.

A mis hermanos, Gaspar, Florencia y Belén, que a pesar de la distancia
fisica los llevo en mi corazén.

ATomas, por su pacienciay comprension. Gracias por estar siempre a mi
lado.

A Paula Ghizzoy Natalia Miano, por la imaginacion, el empefioy la belleza
puesta en cada pagina.

A Florencia Cremona y Claudia Suarez, por acompafarnos por su
companiay confianza en esta instancia final.

A Florencia y Mauro, quienes estuvieron en el comienzo de este camino

hasta el final. Gracias por escucharnos y respetarnos. Sin el equipo que
formamos, no hubiéramos logrado esta meta.

Los quiere, Mariana.



iNDICE

N (o To [T Tolol o) VO URP 13
00 1o = TPt 17

CAPITULO I: “Mujer se hace no se nace”

1. ANtECEAENTES ..iieieieeeee ettt e 21
1.1 La mujer y su cuerpo
1.1.1 El cuerpo: objeto de estudio social.......cccceuveeueeeenn.es 24
1.1.2 El cuerpo como “objeto ideal”.....ccoceveeuerecieeieinnns 26
1.1.3 La corporeidad frente al cuerpo......ccccveeceveeecnveenneene. 35
1.1.4 CUETPO Y POUET.cceiieii et 37
1.1.5 La importancia de la virginidad:
Vinculo cuerpo-mujer....cceeeeceeeeeceeeecnneen. 40
1.1.6 El cuerpo nos habla: la comunicacion no verbal..... 43
1.2. La mujer y [0S diSCUISOS......uvieeieeeeieecieeeeeecreeeeee e 44

CAPITULO II: Objeto de estudio

2. Josefina Licitra: La cronista de lo invisible........cccccveeennennn..... 55
2.1.1 Licitra, ¢dltima estandarte del género?.........eeeveeeenneees 57
2.1.2 La Nueva Cronica Latinoamericana......ccccccveeeeeceeenenne. 59
2.1.3 La conversion de lo real en relato......cceeeeeeeeeeeennnennnes 62

CAPITULO IIl: Metodologia y técnicas de anilisis

3. Investigacion Cualitativa: fundamentacion de su uso........... 67
3.1 Analisis de DiSCUISO...uuiiieciieeeieeeieeeie e ceeeeee s e eeeeeenees 68
3.1.1 Componentes que rodean el discurso.................... 73

3.1.2 El CONteXtO. it 73

3.2 Categoria de analisis de las cronicas seleccionadas....... 77
3.2.1 Referencias deicticas......ccoeeeeeveecieeecceeeceee e 77

3.2.2 Teoria de la enuNCiacion.......cceeeeeveeeceeeeceeeeeceeenes 79

3.2.3 POlifONT@....eeicieeee e 80

3.2.4 Islotes textuales........ueeceeeeceeeeieeeeeee s 81

3.2.5 Citas abiertas....ccceeeeieecieeeeeecteec e nene 81



3.2.6 Referencia absoluta........eceeveeeeeieeceiiiecieeeeeceeee, 83

3.2.7 Referencia contextual........cccveeeveeeeieecceieecieeceeeee. 83
3.2.8 Cargas valorativas del [eXico.....ccoeeeeereeeceeeeciieeecieenee 84
3.2.9 Interferencias lEXicas......ccocceeveeeereveeecieeceieeeceeeceeene 85

CAPIiTULO IV: “La mujer y su cuerpo en las crénicas
de Josefina Licitra”

4. Problema de investigacion.........cocceeeceeeeeeieecciiieeceee e, 89

4.1, HIPOtESIS. oot 89

4.2. Objetivo General.... . 89

4.2.1 Objetivos ESPecificoS...cuuinniieeiieeceeeeeeeeee e 89
CAPITULOV

5.1 A modo de aclaracion........cceeeeeeeeeieeeciieecieeeee e ens 93

5.1.1 Analisis discursivo: Como es perder la virginidad....... 94

5.1.2 Analisis discursivo: El barrio de las mujeres solas.... 104

5.2, CONCIUSION.ccueeiiieiieeeeieeeceeeete e e e e e ree e ee e e ee s 141

BIBLIOGRAFIA ... ee e seeeee 159

ANEXO
6. Cronica: Como es perder la virginidad.......cccveeeeeeeeereenneen. 165

6.1 Cronica: El Barrio de las mujeres solas.........ccecveeennneen. 167



Introduccion

No existid un acontecimiento en el desarrollo de la historia humana
que marcd el inicio de la opresion de la mujer. Su condicion no fue el
resultado de un devenir sino que se ampar6 en sentencias sociales que
legitimaron la posicion del hombre en un estatus superior.

Poulain De La Barre, escritor vy filosofo feminista, dijo al respecto: “Todo
sobre cuanto las mujeres han escrito los hombres debe tenerse por
sospechoso, puesto que son juez y parte a la vez”. Se codifico la
sociedad, a través de ellos, y se respald6 su distincion basandose en
determinaciones biol6gicas. La mujer quedo relegada a una organizacion
patriarcal sustentada por un marco teérico que le otorgd razones para su
existencia. El hombre, en cambio, fue la cabeza del aparato productivo,
politico y cultural desde las primeras civilizaciones.

Este sistema recibio el nombre de patriarcado y designd un tipo de
organizacion social en el que la autoridad la ejercio el varén jefe de
familia, dueio del patrimonio, del que formaban parte los hijos, la
esposa, los esclavos y los bienes. La familia fue una de las instituciones
basicas de este orden social. La historiadora, Gerda Lerner, lo definid en
sentido amplio como “la manifestacion e institucionalizacién del dominio
masculino sobre las mujeres y niios/as de la familia y la ampliacion de
ese dominio sobre las mujeres en la sociedad en general™.

De este modo la hegemonia masculina se posicion6 como uno de los
principios estructuradores del orden social de occidente y un sistema
de poder en el cual los criterios aparecieron como objetivos legitimos
y fueron aceptados como tales. Para la escritora francesa, Simone De
Beauvoir, la devaluacion de la feminidad fue una etapa necesaria para
la evolucion humana, pero la opresion se explico por la tendencia del
existente a evadirse enajenandose en el otro, al cual oprime con ese fin.

1 De Beauvoir, Simone. £l segundo sexo. Buenos Aires, Editorial De Bolsillo, 2012, p.24.
2 Lerner, Gerda. La creacion del patriarcado. Editorial Critica, 1990, Pp. 340-341.
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En un principio la rebelién feminista surgi6 para erradicar la desigualdad
entre ambos sexos y permitié a las mujeres revalorar su quehacery su
propio ser. Ellas organizaron espacios independientes donde elaboraron
teorias, propuestas criticas de transformacion del universo cultural y
simbélico masculino. Esta herramienta de lucha exigi6 un nuevo orden
social y se entendié como el paso del gesto individual al movimiento
colectivo, re definiendo el género como algo mas que una determinacion
biologica.

La burguesia vio en la solidez de la familia la garantia de la
propiedad privada y reclamdé a la mujer en el hogar, que era
percibido como un simbolo de status y bienestar econémico. Desde
alli que comenzaron a organizarse en torno a la reivindicacion
del derecho al sufragio. En realidad, su lucha abarcaba mas que
el derecho a votar, se abria camino hacia la universalidad de los
valores democraticos vy liberales.

El proyecto de la ideologia capitalista fue incorporar de modo masivo
a las mujeres proletarias al trabajo industrial. Pero el nuevo sistema no
enaltecio la ansiada igualdad, sino busco beneficiarse del colectivo por
ser mano de obra mas barata y sumisa que la del hombre. Incluidas
a las actividades productivas de su tiempo fueron proveedoras
econdmicas de sus hogares, ademas de ser madres y esposas. Esta fue
la condicién que reuni6 a las integrantes del movimiento feminista, una
vez que tomaron conciencia de su posicion de oprimidas para poder
reconstruirse como nuevos sujetos.

Un hecho relevante en diversas sociedades contemporaneas fue la
desestructuracion del sistema patriarcal. El devenir cultural e histérico
modificé los discursos hegemdnicos dando a las personas nuevos
estratos en la vida politica y social. En diferentes ambitos ocurrieron
cambios econdmicos, juridicos, cientificos y culturales que contribuyeron
a la transformacion de la organizacion genérica.

En los dltimos afos y gracias a la lucha de movimientos feministas
en todo el mundo se integr6 a la mujer en nuevos espacios de poder.
Las instituciones las posicionaron en igualdad de condiciones frente al
hombre y se lograron una serie de conquistas legitimas y formales que
generaron la apertura de nuevas reivindicaciones.
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Sin embargo aln quedan vestigios de las estructuras patriarcales
enraizadas en algunos aspectos de la vida que persisten desde hace
siglos. Estas desigualdades no fueron erradicadas por completo y
se materializan en los discursos que se producen y reproducen en
la sociedad constituyendo el principal obstaculo para la igualdad de
género en su totalidad.

La presente Tesis se aproximé a la construccion de la mujer y su cuerpo
en las cronicas de Josefina Licitra “Como es perder la virginidad” y “El
Barrio de las mujeres solas”, lo que permitié analizar el rol que jug6 el
cuerpo en torno a ellas y su identificacion.

El corpus seleccionado se utilizo como hecho disparador para analizar
las huellas de sentencias hegeménicas que aparecieron en las practicas
discursivas. En ambos textos la relacion entre los sexos se presento
como un vinculo dispar en el cual los hombres gozaban de una mayor
jerarquia y control sobre las estructuras de poder.

Las cronicas periodisticas sirvieron como recorte del vasto universo de
los discursos que circundan sobre la mujer y su cuerpo. De este modo,
se entendid a esas mujeres como personajes trascendentes de la
historia que fueron dejando sus huellas en el mundo.



Prologo

Este trabajo reunid el analisis lingiistico y semantico discursivo de
las cronicas de la periodista Josefina Licitra, “El barrio de las mujeres
solas” y “Como es perder la virginidad”. Dicho proceso analitico dio
cuenta que en la construccion de la mujer y su cuerpo se presento
referencias propias del orden patriarcal, manifestando un prototipo de
mujer condicionado por su rol social. El analisis sirvi6 como disparador
para discutir los conceptos de lo femenino y masculino en una sociedad
falogocéntrica.

Negadas y empobrecidas por innumerables afirmaciones de filésofos,
politicos, autoridades religiosas y tantos otros que las relegaron a ser
cuerpos - sblo naturaleza y emociones, reproductoras, fuera del tiempo
y de la historia- frente a los varones - cabeza, creadores y productores,
hacedores de la cultura y la historia-, las transgresiones femeninas
poblaron el devenir social en todas las épocas vy latitudes.

Desde los intersticios de la cultura patriarcal, feministas de ayery de hoy
se rebelaron y comenzaron a reescribir el ser/hacer mujer en su practica
cotidiana y también en textos, ensayos y analisis, lo que posibilito la
consolidacion de una identidad, de una conciencia de si, es decir, del
sentido de si mismas con los demas.

Mujeres comunes y corrientes, como las que presentd Josefina Licitra,
que se expusieron -y exponen- a los embates del destino logrando
modificar su existencia y su ser inaugurando nuevos caminos.

Se asistio, sin embargo, a un proceso sorprendente frente a la rigidez de
la propuesta de identidad femenina de la cultura patriarcal en América
Latina: ser madres y esposas, virginales y déciles, abnegadas para vivir
en funcion de otros. Por una parte, se produjeron numerosos cambios
en las maneras de ser/hacer mujer, y por otra, surgié6 una diversidad
de experiencias y manifestaciones identitarias que amplificaron la



18 LA MUJER Y SU CUERPO EN LAS CRONICAS DE JOSEFINA LICITRA

propuesta patriarcal que no se adecuaba a las necesidades y deseos de
las mujeres ni a la multiplicidad de situaciones e inserciones que dia a
dia fueron ganando.

Los procesos econdémicos, politicos y sociales junto con la propuesta de
la modernidad —libertad, igualdad, fraternidad, desarrollo auténomo y
consciente— impactaron en la vida de las mujeres, la tensionaron, la
desgarraron y le dieron nuevos contenidos.

Mujeres de ciudad y del interior del pais, profesionales y amas de casa,
estudiantes y madres solteras, fisicamente perfectas y ajadas por el paso
del tiempo y la inclemencia de la vida, desfilaron en esta Tesis invitando
al lector a reconocer sus historias y a dirigir la mirada a tantas otras,
todavia invisibles, y llamadas a enriquecer el debate cultural sobre los
vestigios del discurso patriarcal en la sociedad moderna.



Capitulo 1
Mujer se hace,
no se nace



Antecedentes

Siglo XX: El movimiento femenino hizo oidos para
escuchar a las mujeres

Para hablar de la mujer es necesario considerar los aspectos histéricos,
sociales y culturales para comprender como opera en su vida cotidiana,
conocer sus caracteristicas, necesidades y deseos. La pregunta por
el ser mujer es un interrogante siempre abierto, en particular en las
Gltimas décadas donde la subjetividad femenina experimenté nuevas
formas y matices.

Ya desde la antropologia la categoria de ser mujer fue definida de un
modo particular dependiendo de su cultura y el orden social establecido.
Asimismo lo femenino y lo masculino tuvieron sus propias caracteristicas
distinguiéndose un género del otro a partir de las diferencias de roles,
actitudes y comportamientos que fueron controlados y esperados por
la sociedad.

En los anos setenta se profundizo el interés por comprender lo que
sucedia en la vida de las mujeres. Como senal6 la escritoray educadora
Anna Julia Cooper: “No se trato de defender la causa de la mujer contra
el hombre sino de la insistente reivindicacion de la mujer para tener
derecho a hablar, porque el mundo necesita oir su voz”s. Fue como, de
ahi en mas, se entenderia el valor de sus logros y capacidades.

Entonces, el movimiento femenino hizo oidos para escuchar a la mujer.
En 1970 unas feministas parisinas llegaron en procesion ante el arco
del triunfo para depositar una ofrenda floral “a la mujer del soldado
desconocido” (cuya tumba fue ubicada alli al término de la Primera
Guerra Mundial)-.

3 Cooper, A . Una voz del Sur. Espaiia. Http://docsouth.unc.edu/church/cooper/menu.
html. En linea. Consultado: 14 de julio de 2013.
4 Dumon, A. P, £l género en la historia. Http://www.sas.ac.ukfilas/genero_portadilla.htm,


Http://docsouth.unc.edu/church/cooper/menu
Http://www.sas.ac.uk/ilas/genero_portadilla.htm
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Este ejemplo grafico la conciencia que tomaron las mujeres sobre su rol;
si el hombre obtuvo logros en gran parte se debid a su compaiera, ya
que fue ella la que estuvo a su lado dandole animos y defendiendo sus
ideales. La mujer fue la inspiradora de varias obras de arte creadas por
hombres que la tomaron como modelo para escribir poemas y canciones
que los llevaron al triunfo.

Fueron muchos los ejemplos de mujeres argentinas que trascendieron
las fronteras del pais por sus hazanas. Maria Eva Duarte fue una de
ellas. Comenzo abiertamente su carrera politica acompainando a Juan
Domingo Perdn como su esposa en la campaiia electoral con vistas a
las elecciones presidenciales del 24 de febrero de 1946.

La participacion de Eva en la campaiia de Perén fue una novedad en la
historia politica argentina. En aquel momento las mujeres carecian de
derechos politicos (excepto en San Juan) y las esposas de los candidatos
tenian una presencia pablica muy restringida y basicamente apolitica.

Desde principio de siglo grupos de feministas, entre los que se
destacaron personas como Alicia Moreau de Justo, Julieta Lanteri, Elvira
Rawson de Dellepiane, reclamaron sin éxito el reconocimiento de los
derechos politicos para las mujeres. En general, la cultura machista
dominante consideraba una falta de feminidad que una mujer opinara
de politica.

El 27 de febrero de 1946, tres dias después de las elecciones, Evita
-de 26 aiios de edad- pronunci6 su primer discurso politico en un acto
organizado para agradecer a las mujeres su apoyo a la candidatura de
Per6n. En esa oportunidad exigi6 la igualdad de derechos para hombres
y mujeres y en particular el sufragio femenino:

La mujer argentina ha superado el periodo de las tutorias
civiles. La mujer debe afirmar su accion, la mujer debe votar.
La mujer, resorte moral de su hogar, debe ocupar el sitio en el
complejo engranaje social del pueblo. Lo pide una necesidad
nueva de organizarse en grupos mas extendidos y remozados.
Lo exige, en suma, la transformacion del concepto de mujer,

Londres. En linea. Consultado: 13 de Diciembre 2013.
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que ha ido aumentando sacrificadamente el nidmero de sus
deberes sin pedir el minimo de sus derechos®.

Otra reconocida mujer argentina fue la escritora Ramona Victoria
Epifania Rufina Ocampo. Participé desde su juventud en las primeras
manifestaciones de los movimientos feministas, intelectuales vy
antifascistas argentinos, lo que la llevo a fundar en 1936 la Union de
Mujeres Argentinas. Ocampo fue la Gnica latinoamericana presente
durante los Juicios de Naremberg. Milité activamente en la oposicién al
peronismo, motivo por el cual fue arrestada durante 26 dias en 1953.
Fue presidente del Fondo Nacional de las Artes desde 1958 a 1973
y recibio diversas distinciones como asi también doctorados honoris
causa de distintas universidades y la Orden del Imperio Britanico por
parte de la reina Isabel Il. Fue la primera mujer en ser elegida miembro
de la Academia Argentina de Letras, en 1977.

Durante la Gltima dictadura militar en Argentina las Madres de Plaza de
Mayo intentaron -e intentan- establecer quiénes fueron los responsables
de los crimenes de lesa humanidad y promover su enjuiciamiento.

El comienzo del reclamo nacié como una iniciativa de madres de detenidos
y desaparecidos el 30 de abril de 1977 en Buenos Aires. Su objetivo inicial
fue poder tener una audiencia con el presidente de facto argentino Jorge
Rafael Videla. Para ello se reunieron en la Plaza de Mayo y efectuaron una
manifestacion piblica pacifica pidiendo saber el paradero de sus hijos.

La idea surgi6 mientras el grupo inicial de madres estaba esperando que
las atendiera el secretario del Vicario Castrense. Una de ellas, Azucena
Villaflor de Vicenti, propuso entonces: “Individualmente no vamos a
conseguir nada. ¢Por qué no vamos todas a la Plaza de Mayo? Cuando
vea que somos muchas, Videla tendra que recibirnos”.

En Argentina, en América Latina y en el mundo muchas mujeres aportaron
su saber a diversos ambitos del conocimiento, la politica, el arte y otras
ramas. Algunas impulsaron importantes avances sociales; sin embargo
nunca fueron reconocidas por la historia y pasaron desapercibidas.

5 Duarte, Maria Eva. Mensaje a la mujer argentina. Recopilacién diaria de los discursos de
Eva Duarte de Perén. Plaza de Mayo, 1947.
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1.1 La mujer y su cuerpo

Una pregunta que atraves6 el trabajo de Simone de Beauvoir, £l segundo
sexo, fue el dilema por saber “Qué es ser mujer”. Desde luego, la mujer fue
como el hombre un ser humano; el hecho es que todo ser humano estuvo
siempre singularmente situado. La humanidad se dividi6 en dos categorias
de individuos cuyos rostros, vestidos, cuerpos y sonrisas fueron diferentes.

Dicho interrogante llevé a la autora a considerar que, si no bastaba
para definir a la mujer con su funcion de hembra, estaba obligada
antes que nada a declarar: “Soy una mujer”.Esta definicion resulto
interesante porque un hombre jamas se presentara como individuo
de un determinado sexo. “Que él sea hombre es algo que se da por
supuesto”®, afirmé De Beauvoir.

La mujer tiene ovarios, un (tero, mientras que el hombre se olvida de
que su anatomia comporta también hormonas, testiculos. El considera
su cuerpo como una relacion directa y normal con el mundo que cree
aprehender en su objetividad, mientras entiende al cuerpo de la mujer
como apesadumbrado: un obstaculo, una “carcel”.

Judith Butler sostuvo en su trabajo El género en disputa que si bien la
afirmacion de De Beauvoir “mujer se hacia, no se nacia” era en parte
cierta, entonces mujer era de por si un término en procedimiento, un
convertirse, un construirse del que no se podia afirmar tajantemente
que tuviera un inicio o un final’.

1.1.1 El cuerpo: objeto de estudio social

El antropologo vy soci6logo francés, David Le Breton, afirmé que “nada
es mas misterioso para el hombre que el espesor de su propio cuerpo™®.
En el interior de su propio mundo cada sociedad esbozd un saber
singular sobre el uso y las correspondencias de su cuerpo.

6 De Beauvoir, Simone. £l segundo sexo. Buenos Aires, Editorial De Bolsillo, 2012,p.17.
7 Butler, Judith. Sujetos de sexo/género/deseo. En: Butler, Judith. El género en disputa.
Argentina, Editorial Paidés, 1999, p.98.

8 Le Breton, David. Antropologia del cuerpo y modernidad. Argentina, Editorial Nueva
Visién, 2002, p. 7.
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Las concepciones del cuerpo son tributarias de las concepciones de la
persona. Las materias primas que componen el espesor del hombre
son las mismas que le dan consistencia a la naturaleza. Y asi, “entre el
hombre, el mundo vy los otros, se teje un mismo paific con motivos vy
colores diferentes que no modifican en nada la trama comdn™s.

El cuerpo y la mujer fueron transformados en la modernidad industrial
como objetos de estudio. El cuerpo moderno, segiin Le Breton,
implico la ruptura del sujeto con los otros -una estructura social de
tipo individualista-, con el cosmos -las materias primas que componian
el cuerpo no encontraron ninguna correspondencia en otra parte- y
consigo mismo -poseer un cuerpo mas que ser su cuerpo®. Este cuerpo
se convirtié en factor de individuacion en colectividades en las que la
division social era la regla.

Los nuevos codigos de conducta de la modernidad promovieron la idea
de que el propio éxito o fracaso dependian de las buenas maneras. En
este aspecto, el cuerpo se mostré6 como portador de la posicion social,
tema posteriormente investigado en la cultura contemporanea por el
francés Pierre Bourdieu.

El socidlogo, Bryan Turner, explico que el estudio del cuerpo fue de
“genuino interés sociolégico al ser la caracteristica mas proxima e
inmediata de mi yo social, un rasgo necesario de mi situacién social y
mi identidad personal, y a la vez una alienacion personal en el ambiente
natural”.

Para el autor el cuerpo debia ser considerado como un problema social
contemporaneo por las siguientes razones:

¢ El pensamiento feminista criticé el determinismo del cuerpo sexuado y
plante6 el problema de la discriminacién en cuanto al género.

¢ El cuerpo era el objetivo de un amplio mercado de consumidores, en
su reproduccion, su representaciéon y sus procesos.

9 ldem. 7, p.7.

10 Le Breton, David. Antropologia del cuerpo y modernidad. Argentina, Editorial Nueva
Visién, 2002, p. 8.

11 Turner, Bryan. £l cuerpo y la sociedad. Prefacio a la edicién espafiola. México D.F, Fondo
de Cultura Econémica ,1989,p.15
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¢ La aparicion de la medicina alternativa conllevo una redefinicion del
concepto de enfermedad vy la relacion con el propio cuerpo.
¢ la actual secularizacion del cuerpo facilitdé su mercantilizacion.

Sin embargo, tanto la historia como la antropologia consideraron al
cuerpo humano como objeto de estudio central. Esta dltima se ocup6
de cuestiones ontologicas y se intereso por la dicotomia entre naturaleza
y cultura, lo que le llevé a considerar el modo en que el cuerpo, como
objeto de la naturaleza, fue mediado por la cultura. Dicha ciencia se
preocupd por las necesidades y por como eran afrontadas por la cultura.
Asi el cuerpo se presentd como un sistema de clasificacion primario para
las culturas, medio a través del cual se manejan los conceptos de orden
y desorden. Tal y como el autor expuso la cuestion, el cuerpo comenzé a
ofrecer una amplia supefficie apropiada para exhibir pablicamente marcas
de posicion familiar, rango social, afiliacion tribal, religiosa, edad y sexo*.

Un nuevo imaginario de él surgi6 en los anos sesenta. El hombre
occidental descubrié que tenia un cuerpo y éste era el lugar privilegiado
del bienestar (la forma), del buen parecer (las formas, cosméticos,
productos dietéticos), de la pasién por el esfuerzo (maratén, jogging,
windsurf) o por el riesgo (andinismo, la aventura). La preocupacion
moderna por el cuerpo, en esta “humanidad sentada”*, fue un inductor
incansable de imaginario y de practicas. Tomado como un factor de
individualizacion, el cuerpo duplicé los signos de la distincion.

1.1.2 El cuerpo como “objeto ideal”

Simone de Beauvoir en El segundo sexo denunci6 la manipulacion del
aspecto fisico de la mujer y su utilizacion como objeto erético ideal. El
cuerpo fue por excelencia lugar de cultura, de socializacién, con normas
distintas para cada uno de los géneros.

Las normas que se refirieron al campo de las mujeres siempre fueron

12 Idem.10

13 Segln el socidlogo David Le Breton para quién hemos entrado en la época de la
“humanidad sentada”, una de las caracteristicas del mundo ”sentado” es su estilo de vida
y sus habitos: de la silla al ascensor, las escaleras mecanicasy el coche, para luego agitarse
en el gimnasio.
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mas estrictas y moviles que las referidas al cuerpo de los hombres,
precisamente por su definicion cultural de cuerpo/objeto o cuerpo
deseado. El cuerpo de las mujeres tenia que ser bello y al mismo tiempo
fértil; era, sobre todo, un cuerpo para los demas.

Siguiendo esta linea, el escritory politico, Edmund Burke, en /nvestigacion
filosdfica acerca del origen de nuestras ideas de lo sublime y lo bello,
explico que: “La belleza de las mujeres se debe considerablemente a
su debilidad, o delicadeza, e incluso es acrecentada por su timidez, una
cualidad de la mente analoga a las otras™.

Dicha explicacion devino de la diferenciacion entre lo sublime y lo bello
establecida por el filosofo Emmanuel Kant quien afirmé que “los méritos
de una mujer deben unirse solamente para aumentar el caracter de lo
bello que es el punto de referencia propio™s.

Ante manifestaciones de este tipo el movimiento feminista desarroll6
una reflexion sobre el cuerpo de la mujer como objeto erético, de
represion, de escandalo, de explotacion y sobre el sometimiento del
cuerpo a la institucion médica y/o a los requisitos de belleza.

Es indudable que ellas estuvieron —y estan- sujetas a practicas
disciplinarias que produjeron un cuerpo tipicamente femenino. Y es
que, al parecer, la feminidad es un artificio, una construccion social: “Es
una forma de aplicar y reaplicar las normas de género que revisten otros
tantos estilos de cuerpos™s. Entre las muchas técnicas corporales que
producen un cuerpo mas femenino se distinguen:

¢ aquéllas que pretenden conseguir un cuerpo de cierto tamano vy
configuracion como: la cirugia estética, los regimenes, las dietas, cuyo
extremo maximo se encuentra en la bulimia y la anorexia nerviosa

¢ aquellas técnicas que tienen como objetivo conseguir una forma de
expresion corporal femenina a través de la forma de moverse, en la
mirada y en los gestos

14 Nead, Linda. £l desnudo femenino. Arte, obscenidad y sexualidad. Madrid, Editorial
Tecnos, SA, 1998, p.53.

15 Idem 11, p.53.

16 Le Bartky, Sandra. foucault, feminismo y modemnidad del poder patriarcal. En Le Bartky,
Sandra. Mujeres, derecho penal y criminologia. Madrid, Editorial Siglo XXI, 1994,P.p. 63-92
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¢ aquéllas que estan dirigidas a mostrar un cuerpo como una supefficie
decorativa: depilacion, maquillaje y adornos®.

Todas estas practicas disciplinarias o técnicas corporales femeninas
funcionan como un sistema de micropoderes, pues son esencialmente
desigualitarias y asimétricas. Lo que pretenden estas disciplinas
corporales femeninas es crear companeras dociles y obedientes o
cuerpos déciles y obedientes, igual que los cuerpos de los que hablé el
francés Michel Foucault en su obra Vigilary Castigars®.

Si bien es cierto que en las sociedades occidentales el cuerpo era el
signo del individuo, el lugar de su distincion, adn radica la paradoja
de que el hombre esta disociado de él a causa de la herencia dualista
que sigue pesando sobre su caracterizacién occidental. Asi cuando se
habla de la liberacion del cuerpo, se olvida que la condicion humana
es corporal, que el hombre es indiscemible del cuerpo que le otorga
espesor y sensibilidad de su ser en el mundo.

Retomando a Le Breton, si existe un cuerpo liberado y es el cuerpo
joven y hermoso, sin ningln problema fisico. “En este sentido, sélo
habra liberacion del cuerpo cuando haya desaparecido la preocupacion
por el cuerpo. Y estamos muy lejos de esto”, sentencio.

Bryan Turner, soci6logo britanico, sugirio6 pensar al cuerpo como limite
y medio, quien a su vez posibilita y restringe movimientos y deseos;
resulta ser objeto de propiedad al instante que se asume como sujeto
mismo (produzco y tengo un cuerpo)°. Ya que Turner insistio pensar al
cuerpo a partir de las paradojas que su definicién conllevaba, se puede
destacar que el sujeto es soberano de su cuerpo, al mismo tiempo que
puede vivir la corporeidad como alienaci6n.

El estudio de la categoria requirié acudir a légicas socioculturales, a las

17 Idem 16.
18 Foucault, Michel. Vigilar y Castigar. Buenos Aires, Editorial Siglo XXI, 2003,p.27.

19 Le Breton, David. Antropologia del cuerpo y modernidad. Argentina, Editorial Nueva
Visién, 2002, p.9.

20 Turner, B. El cuerpo y la sociedad. Exploraciones en teoria social. Fondo de la Cultura
Econémica. México, 1989,Pp, 15-16.
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representaciones que la propia sociedad le asignaba vy a la discursividad
que lo construia. De esta manera, el cuerpo emergié en los discursos
sociales dominantes que lo moldeaban bajo procesos de socializacion.

Para profundizar en el cuerpo se trabaj6é sobre la Tesis de Grado de las
Licenciadas en Comunicacion Social Paola Laborde y Mariana Da Pieve
Genta.

Desde la antigiiedad Platon concibi6 al cuerpo como un recipiente capaz
de contener el alma, o bien ésta debié cargar con una parte maldita:
“la corporal”. En su reduccion, el cuerpo era concebido como algo que
tenia que desaparecer. He de aqui, el concepto de cuerpo maldito.

Las autoras destacaron la relacion estrecha de la vision platonica con la
perspectiva cristiana de que el mal se encontraba en el cuerpo humano a
partir de ser considerado una fuente de deseos, de sexualidad, de vicios
y de placer. Ante la negativa de eliminacién -ya que ella conduciria a la
muerte de todos los seres humanos- se puso en practica una politica
lo mas proxima posible a la desaparicion: la prohibicion. “De ahi que
tenga que ser cubierto, ocultado, reprimido y censurado (...) De ser una
carga o un recipiente se vuelve contra el mismo espiritu y se transforma
en la fuente de la maldad y de los pecados del mundo”=.

Siguiendo con esta perspectiva, la dualidad del sujeto se dio por el
cuerpo y por la razon. Para Descartes el hombre se identificaba con
su pensamiento, mientras que su cuerpo era mera extensién, un
objeto movido por la glandula pineal. En el pensar el alma se escindia
del cuerpo, convirtiéndose éste en el “resto” de la persona. En sus
Meditaciones Metafisicas, Descartes afirmaba: “No soy de ningln
modo este ajuste de miembros al que se denomina cuerpo humano”=,
postulando la existencia del ser mas alla de su corporalidad.

21 Turner, Bryan. £l cuerpo y la sociedad. Exploraciones en teoria social. En Donato Laborde,
Paola y Da Pieve Genta, Mariana. Tesis de Grado, Facultad de Periodismo y Comunicacién
Social (UNLP), La Plata, 2010, p.29.

22 Tejeda Gonzalez, |. Cuerpo, modernidad y poder. En Cachorro, G. Cuerpo y subjetividad.
La Plata, Editorial EDULP, 2006, p. 41.

23 Citro, Silvia. Cuerpos significantes. Travesia de una etnografia dialéctica. En linea.
Http://www.scielo.org.ar. Consultado el 14 de agosto de 2013.
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Turner sostuvo que bajo el pensamiento racional el cuerpo se concibi6
histéricamente como “la fuente de irracionalidad”, ya que dicha entidad
se presentd como amenazante al orden social y a la estabilidad
individual. Al respecto afirmé que “(..) buena parte de la cultura de
occidente ha sido contemplada como una oscilacién pendular entre la
orgia y el ascetismo, la fuerza de Dionisios y Apolo2+”2s,

El cuerpo fue concebido, entonces, como algo distinto al hombre. El
dualismo distingufa al hombre de su cuerpo, y de esta forma, el cuerpo
era como un mero esqueleto, donde encontraba unidas sus partes sélo
a través de engranajes.

Avanzada la modemidad se produjo un desarrollo significativo en la
manera de concebir el cuerpo, ya no se lo consideré como algo que
habia que eliminar o una mera escision del hombre, sino a partir de su
utilidad. El cuerpo dtil fue pensado desde el modelo de la maquina y
utilizado como una mas para la produccion.

Es por eso que se volvid productivo y tuvo como valor la capacidad de
producir bienes y servicios. “El cuerpo debe ser habilitado, domenado,

24 Para Nietzsche la tragedia griega es el resultado de una pulsién entre dos divinidades:
Apolo y Dionisos, entre dos fuerzas que el pueblo griego ha equilibrado de manera artistica
en un género inmortal. Esto es cierto, pero no es todo: El nacimiento de la tragedia es
un libro que indaga en la naturaleza del hombre, pues preguntandose por la tragedia,
Nietzsche ha buscado respuestas al problema del existir, y lo ha hecho reflexionando sobre
estos paradigmas divinos: Apolo es el representante del equilibrio, de la forma armoniosay
bella, del control, la serenidad y la mesura. Es el triunfo de la raz6n sobre los instintos, de la
mente sobre la locura. Desde el punto de vista fisiolégico, Apolo representa el suefio, pues
s6lo en ese mundo imaginario es posible encontrar la verdad bajo una bella apariencia.
Dionisos (o Dioniso) representa el caos, el ocaso de la forma en miltiples fragmentos, el
descontrol, la desmesura. De nifio fue despedazado en jirones y vuelto a armar, con que la
disgregacién de toda unidad forma parte de su naturaleza. Desde entonces, ha viajado por
el mundo sembrando la locura y descuartizando cuerpos en ritos orgidsticos. En su reino
sélo hay lugar para el instinto, la fuerza sexual, extética, natural e incomprensible.

El Hombre, cada uno de nosotros, convive con la influencia de estas divinidades. Dia a dia
Apolo y Dionisos nos hablan, nos incitan, nos invitan a sus mundos opuestos, nos seducen
con sus placeres, invocan nuestra fidelidad. La sabiduria del pueblo griego consisti6 en
armonizar esas dos influencias; ellos supieron que favorecer a un dios en detrimento del
otro es imposible, porque ninguno sabria existir sin la inquietante proximidad del otro.

25 Turner, Bryan. £l cuerpo y la sociedad. Exploraciones en teoria social. En Donato Laborde,
Paola y Da Pieve Genta, Mariana. Tesis de Grado, Facultad de Periodismo y Comunicacién
Social (UNLP), La Plata, 2010, p.31.
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administrado para el trabajo fabril y productivo. El cuerpo ahora
importa e interesa, porque la fuerza de trabajo es la que mueve las
transformaciones industriales y econémicas”.

Y es asi, como al servicio del sistema capitalista el cuerpo resulté
sometido a la producciéon, dominado por un sistema que lo construye
ideolodgica, fisica y violentamente. Siendo la administracion de la vida
indistinguible de los calculos del poder, Foucault se refirié a la politica
como biopolitica? y afirmé:

Los mecanismos de poder se dirigen al cuerpo, a la vida, a lo
que la hace proliferar, a lo que refuerza la especie, su vigor,
su capacidad de dominar o su aptitud para ser utilizada.
Salud, progenitura, raza, porvenir de la especie, vitalidad
del cuerpo social, el poder habla de la sexualidad y a la
sexualidad; no es marca o simbolo; es objeto y blanco?®.

En este sentido el filosofo francés propuso hablar de una microfisica del
poder como una estrategia discursiva en la que las instituciones y demas
aparatos sociales ponian en escena una construccion fragmentada y
multiforme de procedimientos que trabajaban la materialidad del
cuerpo®. Consideraba de este modo el rol decisivo del biopoder para el
desarrollo del sistema capitalista, puesto que “éste no pudo afirmarse
sino al precio de la insercion controlada de los cuerpos en el aparato
de produccion y mediante un ajuste de los fendmenos de poblacién a
los procesos econdémicos™°,

26 Tejeda Gonzalez, José Luis. Cuerpo, modernidad y poder. En: Cuerpo y subjetividad.
Cachorro, G. (Editor), Buenos Aires, Editorial EDULP, 2006, p.41.

27 La nocidén de biopolitica la construye para explicar que a partir del siglo XXIIl los
fendmenos caracteristicos de la vida humana ingresan en los céalculos del poder estatal,
por lo que el poder soberano se transforma, asi en un biopoder. ELuso de lo biolégico como
componente de una tecnologia politica.

28 Foucault, Michel. Historia de la sexualidad. Tomo 1: La voluntad de saber. Buenos Aires,
Siglo XXl, 1990, p.178.

29 Foucault, Michel. £l cuerpo politico. En: Croci, P. y Vitale, A: Los cuerpos déciles hacia un
tratado de la moda. Buenos Aires, La Marca, 1993.

30 Idem 28, p.170.
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Foucault postuld que el proceso de disciplinamiento del cuerpo
se extendia al conjunto del tejido social, a través de diferentes
instituciones y discursos sociales. Estos Gltimos eran constructores vy
legitimadores de las representaciones del cuerpo, asi como sus formas
de disciplinamiento y control.

El cuerpo trascendié de recipiente maligno, esa escision del hombre y
de la conciencia que necesitaba eliminarse, a objeto Gtil y productor
de bienes y servicios y, mas adelante, a fuente potencial y viva de
liberacion de deseos. Es decir, se convirtié en un cuerpo deseante.

Friedrich Nietzsche estableci6 una filosofia basada en la corporalidad
del sujeto. Para que un ser humano pudiera gozar de su cuerpo y
tener conciencia de que era vehiculo de deseo fue necesaria una cierta
disciplina o fuerza interior que la mayoria no logré concebir. En este
sentido, el escritor mexicano José Luis Tejeda Gonzalez entendidé que “el
cuerpo listo y propicio para los goces carnales, para el desborde y los
excesos del Dios de la vitalidad, entra en confrontacion con el cuerpo
habituado a una disciplina rigurosa y marcial que se propone metas
superiores”,

De esta manera, la contradiccion dio lugar a la confusion y tension.
La necesidad de plantearse una nueva manera de concebir al cuerpo
como fuente de deseo chocd con la conformacion anterior de un cuerpo
ordenado, riguroso, disciplinado y atil. La antropéloga, Silvia Citro, dijo
al respecto:

La liberacion del cuerpo ante la moral, la religion y la ética
ha llegado a un punto culminante y, a su vez, se ha dado la
superacion del dualismo que permitia y avalaba la existencia
de grillos coercitivos contra la parte maldita del ser. Ahora
se daria una convergencia inusitada entre, por un lado, lo
pulsional y reprimido, y por el otro, la idealizacion de las
sociedades para rehacer y restablecer los equilibrios del yo y
de la identidad personal y colectiva3>.

31 Tejeda Gonzalez, ). Cuerpo, modernidad y poder. En: Cuerpo y subjetividad. Cachorro, G
(Editor). Buenos Aires, Editorial EDULP, 2006, p. 44.

32 Citro, Silvia. Variaciones sobre la corporalidad. En: Cuerpos significantes. Travesia de
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En relacion a este punto, el psicélogo Sigmund Freud profundizé sus
estudios en lo dionisiaco del ser. En este caso, se considerd al cuerpo
la esencia del placer, la pulsion y deseo a partir del ello y del yo. Se
liberaba lo oculto y lo reprimido de la psique humana y se demostraba
que el cuerpo era moldeado por las relaciones sociales y la historia
personal del sujeto. Para Freud, el “aparato psiquico” se regia por dos
principios opuestos: el del placer -cuya finalidad era evitar el displacer
y procurar el placer- y el de realidad, que modificaba al anterior,
imponiéndose como principio regulador.

En este recorrido conceptual hizo su aparicion un cuerpo social y cultural
producto de la red semantica que tejia la compleja trama de sentido.
En él convergian las marcas de la materializacion de los discursos, en
donde se pudieron conocer los modos de pensamiento y representacion
o reelaboracion simbélica propias de la cultura.

Tejeda Gonzalez expres6 que los limites entre el cuerpo vy el sujeto se
volvieron evanescentes, preguntandose “éDénde y como se puede fijar
la frontera entre el cuerpo vy la espiritualidad o subjetividad?”=:.

Ante esto se debe mencionar a la sociologia del cuerpo que emergi6 en
la década de los sesenta, considerando a la corporeidad como una de
las dimensiones de la estructura del sujeto individual y de la vida social.

Fue necesario recurrir a la concepcion de cuerpo como una construccion
social y cultural y, al mismo tiempo, establecer que las definiciones
biolégicas vy fisiologicas no alcanzaban a registrar la complejidad del
cuerpo humano. Le Breton afirmaba que el cuerpo era una construccion
simbélica, no una realidad en si mismo (...), nunca es un dato indiscutible,
sino el efecto de una construccion social y cultural«,

Para la socidloga espanola, Ana Martinez Barreiro, las propiedades

una etnografia dialéctica. En linea. Http://www.scielo.org.ar . Consultado el 14 de agosto
de 2013.

33 Le Breton, David. Antropologia del cuerpo y modernidad. Editorial Nueva Visién, 2002,
p.14.

34 Tejeda Gonzalez, |. Cuerpo, modernidad y poder. En: Cuerpo y subjetividad. Cachorro, G
(Editor). Buenos Aires, Editorial EDULP, 2006, p. 44.
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fisiologicas del cuerpo fueron el punto de partida para la cultura que
“hace de mediadora y las traduce en simbolos significativos: en un
sistema de simbolos naturales. Esto significa que el cuerpo es un medio
de expresion altamente restringido, puesto que esta muy mediatizado
por la cultura y expresa la presion social que tiene que soportar”s.

Esta investigacion busco trabajar la concepcién de cuerpo reconociendo
una relacion bilateral entre el sujeto y el mundo, en tanto “no puede
constituirse el mundo como mundo y el yo como yo sino es en una
relacion”¢, y sosteniendo que el cuerpo es inevitablemente atravesado
por los significantes culturales al tiempo que se constituye en productor
de significantes en la vida social.

Existen dos grandes ramas transdiciplinarias en el modo de concebir el
cuerpo. Por un lado, aquella que lo determin6é como ser en si y lo definio
como transformador; y por el otro, la concepcion donde el cuerpo fue
construido y determinado por estructuras sociales, es decir, transformado.

Segln Citro, para comprender la perspectiva fenomenologica>” hay
que remontarse a una proposicion de Husserl: “La certeza del mundo,
aquella creencia originaria de que la realidad esta “ahi delante”, se
me da a la experiencia perspectiva antes de todo pensar’s. De esta
manera, la corporeidad del sujeto es reconocida y revalorizada.

Desde el punto de vista de la representacion, Foucault fue quien
determino a los discursos sociales como constructores y legitimadores de
las representaciones del cuerpo asi como sus formas de disciplinamiento
y control. De esta manera, representé la vision en la que el cuerpo era

35 Martinez Barreiro, Ana. La construccion social del cuerpo en las sociedades
contempordneas. En: La materialidad del cuerpo como poética discursiva del teatro. Espana,
Universidad de Corufia, Departamento de Sociologia y Ciencias Politicas, 2004.

36 Citro, Silvia. Variaciones sobre la corporalidad. En: Cuerpos significantes. Travesias de
una etnografia dialéctica. En linea. Http://www.scielo.org.ar . Consultado el 14 de agosto
de 2013.

37 LaFenomenologia es un proyecto filoséfico fundado por Edmund Husserl, que comprende
un método y un programa de investigaciones. A este proyecto filoséfico se le llama también
fenomenologia trascendental.

38 Idem 36.
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producto del saber clasificatorio y del poder, construido por discursos
que lo moldeaban y configuraban.

1.1.3 La corporeidad frente al cuerpo

El presente trabajo desarroll6 la concepcion de cuerpo, el cual es definido
por la mayoria de los estudios como “algo con limites concretos”. Sin
embargo, el esquema corporal es el que manifiesta la idea que tenemos
de él.

Para Ana Martinez Barreiro la corporalidad se constituye en un
instrumento de expresion “de nuestra propia personalidad que nos
sirve para tomar contacto con el exterior, comparandonos con otros
cuerpos y objetos”4°,

Es asi que se puede hablar dentro del esquema corporal del cuerpo objeto,
es decir, de la representacion aislada que se hace de nuestro cuerpo en si
mismo, y del cuerpo vivido, que se refiere a la forma en que la corporalidad
se manifiesta en las relaciones humanas y en la socializacion.

El ser humano experimenta y es visto en el mundo a partir de su
propio cuerpo. Para el filosofo Maurice Merleau-Ponty un individuo esta
ubicado en el cuerpo, que a su vez, esta ubicado en el tiempo y en el
espacio. A veces somos conscientes de nuestros cuerpos como objetos
que se han de mirar, en espacios sociales concretos, mientras que en
otros, como el hogar, no sintonizamos con nuestros cuerpos como
objetos que han de ser contemplados#.

El espacio es la otra dimension de la propia experiencia del cuerpo y
de la identidad. Franquear el espacio es sortear objetos y personas. En

39 Idem. 35.

40 Martinez Barreiro, Ana. lLa construccion social del cuerpo en las sociedades
contempordneas. Universidad de La Corufia. Departamento de Sociologia y Ciencia Politica
y de la Administracion, Espafa, 2004.

41 Citro, Silvia. Variaciones sobre la corporalidad. En: Cuerpos significantes. Travesias de
una etnografia dialéctica. En linea. Http://www.scielo.org.ar . Consultado el 14 de agosto
de 2013.
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este sentido el espacio es tanto social como sensorial. Este es externo
para los individuos en cuanto impone reglas y normas particulares sobre
ellos, e interno en cuanto es experimentado y transformado por ellos.

Los espacios piblicos como la calle, la oficina y los centros comerciales,
funcionan con normas distintas y determinan cémo hemos de
presentarnos e interactuar con los demas.

Erving Goffman, socidlogo vy escritor canadiense, proporcion6
explicaciones concretas sobre coémo ocurre esto en el mundo social*.
La definicion del espacio como movimiento estructuralista y la
presentacion del yo como algo que los individuos tienen que captar
e interpretar, es valiosa para una explicacion del vestir como practica
corporal contextuada.

En la mayoria de los espacios sociales el vestir conlleva normas
implicitas, ya que existe un cédigo de vestimenta que debe cumplirse.
Muchas de estas reglas las aplicamos de modo inconsciente, salvo en
situaciones formales que exigen cierto grado de conciencia corporal.

Las mujeres experimentan los espacios piblicos de modo muy distinto
a como lo hacen los hombres. Esto se debe a que los espacios también
tienen género. Segiin Joanne Entwistle, profesora de sociologia, el espacio
impone sus propias estructuras en las personas, que, a su vez, pueden
idear estrategias de vestir encaminadas a controlar ese espacio“.

Asi, es probable que la mujer profesional sea mas consciente de su
cuerpo y del vestir en los espacios piblicos laborales que en el hogar.
Los espacios laborales tienen distintos significados para las mujeres
quienes desarrollaron estrategias especiales de vestir para controlar las
miradas de los demas, sobre todo las de los hombres. Las mujeres mas
que los hombres ven sus cuerpos como objetos a los “cuales se ha de
mirar”; en efecto puede afirmarse que la conciencia del aspecto corporal
esta influida por el género“4.

42 Goffman, E. La identidad deteriorada. Buenos Aires, Amorrortu , 1989, p. 152.

43 Entwistle, Joanne. El cuerpo y la moda. Una visién sociolégica. Barcelona, Editorial
Paid6s, 2002,p.44.

44 |dem 43.
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A partir de esto, se generaran experiencias de corporeidad diferenciales.
Las mujeres suelen identificarse mas con el cuerpo que los hombres,
cuya identidad no esta tan situada en el cuerpo.

1.1.4 Cuerpo y poder

Michel Foucault se intereso6 en estudiar los efectos del poder sobre
el cuerpo humano. Para esto lo coloco en el centro del escenario
considerando el modo en que las disciplinas emergentes de la
modernidad estaban principalmente enfocadas en la actuacion de los
cuerpos individuales y de las poblaciones. De modo que construy6
una micro politica de regulacion del cuerpo y una macro politica de
vigilancia de las poblaciones. En varias de sus obras investig6 el origen
y desarrollo de las instituciones modernas, y coémo a través de ellas se
ejerci6 el control de los cuerpos vy, por tanto, de las personas.

En Vigilar y castigar avanz6 la idea sobre una politica del cuerpo®.
Al hablar del cuerpo de los condenados afirmé que el mismo estaba
directamente inmerso en el campo politico, donde las relaciones de
poder que operaban sobre él le obligaban a efectuar unas ceremonias y
le exigian unos signos; y al mencionar los cuerpos ddciles, senalé que
era docil un cuerpo “que puede ser sometido, que puede ser utilizado,
que puede ser trasformado y perfeccionado”, poniendo el ejemplo del
soldado de comienzos del siglo XVII.

Elautor desarroll6 la disciplina como el arte de hacer obediente al cuerpo
humano en las instituciones militares, médicas, escolares e industriales,
y el lugar donde se construy6 lo que denominé la microfisica del poder,
analizando la distribucion de los individuos en el espacio, por zonas y
rangos, asi como el control del empleo del tiempo.

Sin embargo, desde mediados del Siglo XIX hasta el XX, Foucault se dio
cuenta de que este poder tan pesado no era tan indispensable como
parecia; las sociedades industriales podian contentarse con un poder
sobre el cuerpo mucho mas relajado. Se descubrié entonces que el
control a los cuerpos podia atenuarse y adoptar otras formas.

45 Foucault, Michel. Vigilar y castigar. México, Siglo XXI, 1997, P.p. 6-31.
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Se present6, asi, un nuevo tipo de dominacion que no se adecuaba a las
formas de legitimidad acuiiadas por el socidlogo Max Weber (tradicional,
carismatica y legal-racional)#¢, sino que se fundamentaba sobre todo en
una legitimidad de caracter técnico-cientifico o legitimidad en relacion
con el poder médico vy la medicalizacion.

Como se senald con anterioridad, este trabajo refiere al cuerpo humano
que se construye socialmente al participar de la vida cultural. Este es
un mapa, un objeto significante que adquiere sentidos y significados en
sus puestas en escena. El cuerpo es entendido como subjetividad, es
decir, como experiencia vital de la experiencia humana.

La subjetividad no tiene materia, puede interpretarse en los sujetos y sus
cuerpos. En este sentido la subjetividad se deduce de la manifestacion
corporal al tiempo que exige interpretaciones complejas porque en
ella se anidan los deseos, placeres y pasiones del cuerpo que fueron
elaboradas en forma desigual por los actores.

Desde la perspectiva del materialismo hist6rico, Jean-Mari Brohm,
sociblogo critico del deporte, desarrollo su reflexion sobre la condicion
politica del cuerpo¥. Segiin este autor el humanismo del cuerpo que se
vive en la actualidad no es mas que una expresion de las exigencias
del sistema capitalista, pues el hombre seguira siendo un “apéndice de
la maquina”, tal como lo determind Marx, ya que la légica del cuerpo
sigue siendo la l6gica del rendimiento.

Lo importante a efectos de la investigacion fue senalar la teorizacion
que el socidlogo Pierre Bourdieu realizd a lo largo de varias décadas

46 El socidlogo Max Weber distingui 3 tipos de autoridad: Tradicional, racional-legal y
carismatica. La autoridad tradicional se basa en el principio de la costumbre. suele reflejarse
en instituciones politicas con cargos hereditarios. El ejemplo mas claro es él de los reyes
que heredan el cargo y poder de sus padres y estos, de sus padres. La autoridad racional-
legal basada en el derecho positivo. Refleja un reparto complejo y se basa en el principio de
la legalidad: Regulacion de autoridad por medio de las leyes. El presidente tiene autoridad
racional-legal porque los ciudadanos lo han elegido. La autoridad carismatica suele ser
residual. Un dirigente se presenta como representante de un equipo, de una revelacién
divina. La autoridad carismatica con eltiempo tiende a convertirse en autoridad tradicional.
El Papa es el maximo representante de la revelacién divina.

47 Brohm, Jean Marie. Corps et politique.Paris: Delarge, Coll. Corps et Culture. Sociologia
politica del deporte, 1982,P.p. 82-83.
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como respuesta parcial hacia la negacion sistematica del cuerpo como
una categoria y dimension social. Toda la obra de Bourdieu estuvo
explicitamente cruzada por la necesidad ineludible de entender el
discurso sociolégico del cuerpo como representacion simboélica y Gnica
entidad capaz de materializar las practicas sociales.

En ella sobresali6 el concepto de habitus para expresar la ineludible
necesidad de rescatar la dimension corporal al analisis de lo social. Pierre
Bourdieu no fue el Gnico ni el primero en desarrollar teéricamente las
implicaciones entre lo corporal y lo social, pero si fue uno de los teéricos
mas radicales en este sentido, de ahi la importancia de sus aportes.

Bourdieu abundd en este concepto y definio:

Esta nocién tiene como funcion principal la de marcar la
ruptura con la filosofia intelectualista (e intelectualocéntrica)
de la accién, representada en particular por la teoria del homo
economicus como agente racional que la llamada Rational
Action Theory ha puesto de moda en fechas recientes, a pesar
de que numerosos economistas la han repudiado (muchas
veces sin decirlo o sin saberlo). [El habitus describe] las
formas mas humildes de la practica, las acciones rituales,
las elecciones matrimoniales, las conductas econdémicas
cotidianas, etc., escapando tanto del objetivismo de la accion,
entendida como reaccién mecanica carente de agente, como
del subjetivismo, el cual describe la accién como la realizacion
deliberada de una intencion consciente, como libre prop6sito
de una conciencia que establece sus propios fines y maximiza
su utilidad mediante el calculo racional“®.

De esta manera, el habitus se entendi6 como un concepto que se pliega
y despliega en lo social. Pero el cuerpo no genera su propia vida fuera
de lo social. El cuerpo es social, socializado y socializable, tanto como
lo social es corporal, corporalizado y corporalizable. Ninguna de las dos
dimensiones rebasa a la otra: una es la otra y viceversa®.

48 Bourdieu, P. y Wacquant L. Respuestas por una antropologia reflexiva. México, Grijalbo,
1995, Pp. 46-61.

49 Varela Hernandez, Sergio. Habitus: una reflexién fotogrdfica de lo corporal en Pierre
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Es en esta medida que la historia y la sociedad pueden ser entendidas.

Para Bourdieu “el mundo social es historiaacumulada”s®.Y laacumulacién
de esta historia toma forma sélo en los cuerpos y se “objetiviza” en las
instituciones sociales, que a su vez moldean y son moldeadas por la
accion social de los habitus individuales y colectivos.

Si se hace caso a las proposiciones acerca del habitus y se remonta
a las cronicas seleccionadas, las formas de vestir de las mujeres
antofagastenas (con holgadas polleras multicolores y sombreros para
palear el sol) y de la mujer de ciudad (ropa interior blanca y virginal),
pueden caracterizar perfectamente la incorporacion (o lo que es igual, la
acumulacion) a distintos niveles, intensidades y formas de los capitales
simbélico, econémico y cultural.

El cuerpo es el encargado de condensar lo social en todas y cada una
de sus formas y representaciones: estéticas, lGdicas, militares, politicas,
econdmicas, etc. Pero el mismo no agota lo social, en la medida en que
solo las relaciones que éste establezca con sus discursos, simbolos y
sus diferentes economias y politicas crean plenamente lo social.

1.1.5 La importancia de la virginidad: vinculo cuerpo-mujer

A los efectos de este analisis fue importante considerar el vinculo
existente entre el término virginidad y el significado que se le atribuye
a la mujer a partir de la presencia o ausencia de ésta. Aunque se suele
relacionar la palabra virginidad con madre de Jesls, en realidad la
importancia de la castidad naci6, como dijo el antropélogo Claude Levi-
Strauss, con las comunidades primitivas cuando los grupos comenzaron
a intercambiar bienes para sobrevivir:.

Los primeros pobladores se dieron cuenta de que si los hombres

Bourdieu. Ciudad de México, Iberoforum, Revista de Ciencias Sociales de la Universidad
Iberoamericana, Enero-Junio 2009.

50 Bourdieu, Pierre. Poder, derecho y clases sociales. Bilbao, Desclee de Brouwer,
2001,p.131.

51 Levi-Strauss, Cloude. Las estructuras elementales del parentesco. Barcelona, Planeta-
Agostini, 1993,p.247.
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procreaban con sus madres o hermanas, el hijo resultante podria nacer
con malformaciones o problemas de salud, por lo que comenzaron
a intercambiar a las mujeres que nunca se habian relacionado
sexualmente como producto de trueque para asegurar de esta manera
una descendencia sana.

El concepto de sexualidad de esta época estuvo permeado por la moral
catblica y por las costumbres del segmento social en cuestion. La moral
se utilizd como mecanismo de control social, que en el caso de las
mujeres se manifestaba por la virginidad: conservarla significaba ser
doncella y perderla era sin6nimo de casada o viuda*. Las solteras que
no eran virgenes denotaban cierto desorden social.

Es asi que confirma la importancia de este factor la definicion de Levi
Strauss acerca de la mujer como “bien social de intercambio™3. Si la
virginidad es el elemento que define la calidad del bien, su despojo
implica entonces la pérdida del valor y el dano al “bien ajeno”, lo que
demanda un castigo a la autoridad.

Conforme las sociedades fueron evolucionando, la virginidad se
convirtid en una garantia de que el padre de familia entregaria toda su
herencia a hijos de su propia sangre. Se puede decir que la basqueda
de esta pureza surgié como un temor de los representantes del sexo
masculino por algo que podia salirse de su control o que no les daba
una seguridad plena.

En otras latitudes, se veia a la sangre que a veces brota al romperse el
himen como una ofrenda para los dioses. En el México prehispanico, por
ejemplo, para consagrar el templo de Huitzilopochtli en Tenochtitlan,
el pan que se ofrendaba en sacrificio iba mezclado con la sangre de
ninos y virgenes. En la antigua Roma, hasta el aio 14 A.C. se ejecut6 a
virgenes para apaciguar a los dioses.

Con la llegada del cristianismo, la virginidad dej6 de relacionarse tanto

52 Davila Mendoza, Dora. Historia, género y familia en Iberoamérica (siglos XXI al XX).
Caracas, Fundacién Konrad Adenauer, Universidad Catdlica Andrés Bello, Instituto de
Investigaciones Histéricas, 2004,p.247.

53 Levi-Strauss, Cloude. Las estructuras elementales del parentesco. Barcelona, Planeta-

Agostini,1993,p.247.
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con los bienes materiales y la descendencia (aunque sigui6 ligada a
temas misticos) para convertirse en sindbnimo de pureza. Las mujeres
que podian ofrecer su cuerpo virginal seguian siendo las esposas
ideales, una mujer que jamas mentiria o traicionaria como lo hizo Eva al
comerse de un solo bocado esa manzana que representaba al pecado.
Pero no sélo es una cuestion del credo catélico; los textos del Coran
estan llenos de odas a la virginidad.

Y quienes difamen a las mujeres castas y no presenten
cuatro testigos, azotenlos con ochenta azotes y rechacen su
testimonio para siempre. Ellos son los hacedores del mal.
Excepto aquellos que se arrepienten después de eso y hacen
buenas obras. En verdad, Allah es Indulgente, Misericordioso
(Coran 24:4-9)

Fue hasta la década de los setenta del Siglo XX cuando, después de la
revolucion sexual y la aparicion de la pildora anticonceptiva, muchos
jovenes se rebelaron ante las normas sociales y religiosas, pregonando el
amor libre, el sexo sin necesidad de matrimonio vy la libertad de las mujeres
para decidir cuando, cdmo y con quién querian iniciar su vida erética.

Aunque esta emancipacion es cada vez mayor y en la actualidad
pareciera que cada fémina puede hacer lo que ella juzgue pertinente con
su cuerpo, lo cierto es que en diversos paises alin existen restricciones
en cuanto a la virginidad.

En China, las autoridades vieron la posibilidad de multar a las jovenes
que tengan el himen alterado para “frenar las tendencias inmorales”;
mientras que en Libano el secuestro y la violacion son una forma comin
de obligar a las mujeres a casarse contra su voluntad, porque en general
el abuso asegura que la victima contraiga matrimonio para disminuir la
vergiienza de ya no tener himen.

Sin embargo, la integridad del himen no determina la virginidad de una
mujer, ya que contrariamente a la penetracion del pene en la vagina existen
himenes rotos o dilatados sin relaciones sexuales previas. El mismo pudo
romperse por movimientos bruscos o juegos libidinosos infantiles.
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1.1.6 El cuerpo habla: La comunicacion no verbal

A comienzos de la década de 1960 se abri6 un nuevo campo
de investigacion: la comunicacion no verbal. La escuela de Palo
Altost profundizo6 particularmente en los aspectos no verbales de
la comunicacion, esto es, en la imposibilidad de permanecer sin
comunicar. La nueva comunicacién ya no era una simple relacién entre
dos personas en la que una envia la pelota a otra, sino que se concibio
como un sistema cultural en el que se insertaba el individuo donde el
efecto retro actuaba sobre la causa.

De esta forma, el cuerpo se presentd como una estructura lingiiistica que
“hablaba” y revel6 infinidad de informaciones aunque el sujeto guardase
silencio. Al parecer, “hablamos con nuestros 6rganos fonadores, pero
conversamos con todo nuestro cuerpo™ss.

Esta nueva forma de comunicaciéon se comporté como una orquesta,
donde cada miembro formé parte y en la que todo el mundo seguia
una partitura invisible. En este sentido, la comunicacion se definié como
cualquier intercambio de informacién que se verificaba en el interior de
un sistema de relaciones, con independencia del medio que se utilizase
para comunicar y del hecho de que los interlocutores tuvieran o no
conciencia de ello.

La presentacion de uno mismo mediante senales no verbales, a través

54 La historia de la Escuela de Palo Alto tiene sus origenes en el afio 1942 en una pequefa
ciudad muy cerca del sur de San Francisco. Esta escuela se consolid6 con los aportes de
Gregory Bateson quien se asoci6 con Ray Birdwhistell, Edgard T. Hall, Erving Goffman, Paul
Watzlawick, entre otros autores quienes propusieron la comunicacién como el centro en
el que se generan todas las actividades humanas y por ende es alli donde el ser humano
realiza un proceso social dado que participa e interactlia con su entorno integrando modos
de comportamiento como lo son la palabra, la mirada, el gesto y el espacio individual. Asi
pues, el principal aporte de esta escuela es que “el concepto de comunicacion incluye
todos los procesos a través de los cuales la gente se influye mutuamente. La comunicacién
fue estudiada, por tanto, como un proceso permanente y multidimensional, como un todo
integrado, incomprensible sin el contexto en el que tiene lugar. (...) Se ubica la comunicacién
en un marco holistico, como fundamento de toda actividad humana”. Aqui se entiende
holistico como el andlisis que se hace de las acciones y de las interacciones que se ubican
dentro de un contexto para poder tener sentido.

55 A, Bercromie, Paralanguage, British Journal of Disorders of Comunication, Londres, 1968,

p-55
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de lo que Erving Goffman llamé glosario del cuerpo fue, sin duda,
una de los signos que mas influy6 en las percepciones, tanto en las
reacciones de todos los individuos en general como en las de cada uno
en particular.

Asi, fue necesario invertir en el cuerpo volviendo al gimnasio, ya que el
cuerpo fue el primer signo mediador en la nueva relacion social; pues
era aquello con lo que las personas se presentaban.

Goffman partié de la idea que para que la interaccion social fuera viable,
se necesitaba informacion de aquellos con quienes se interactuaba. Y era
tanto a través de lo que decian y hacian, como de la propia apariencia,
que dicha informacion se podia adquirir. En su teoria, un elemento
importante era la “fachada personal” que definid6 como “la dotaci6n
expresiva empleada por un individuo de forma intencional o no™se.

Los distintos componentes externos adquirieron importancia sobre todo por
su significado social, es decir, por los mensajes mas o menos manipulados
que estuvieron en relacion con el Yo y consiguieron comunicar algo.

Es asi como el cuerpo hablé por si solo y la palabra enmudeci6.

1.2 La mujer y los discursos

Lo femenino fue el producto creado y elaborado por la civilizacion, por
un sustento tedrico que fundamenté en los discursos la posicion de
la mujer en la historia. Estos determinaron su accionar bajo canones
establecidos por los varones que las posicionaron en desigualdad frente
al hombre.

No existi6 un discurso que fuera objetivado, librado de seduccion. El
acto cientifico fue una practica discursiva: la de los discursos teoéricos.
La misma se encontr6 marcada por la voluntad de verdad y tuvo como
consecuencia a un sujeto constructor de teorias que en su bldsqueda de
verediccion se autodestruy6 en tanto hombre de ciencia.

56 Goffman, Erving. Ritual de la interaccion. Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1971,
p.132.



Mujer se hace, no se nace 45

La historia tradicional fuertemente patriarcal consideré a las mujeres
como objeto. Con esto se las desprendi6 de su caracter de sujeto activo
y formadoras de los acontecimientos histéricos.

Esta Tesis recorrio de modo general la historia de la mujer en los
discursos, vislumbrando aquellos relatos que desde la escritura y
lenguaje la construyeron de un modo Gnico y determinaron su condicion
por medio de la reproduccién de los mismos.

Ya que la investigacion refirié al papel de la mujer y su cuerpo dentro
de la sociedad occidental, se tom6 como punto de partida a la Grecia
antigua.

La mitologia griega ejerci6 una amplia influencia sobre la cultura, el
arte y la literatura de la civilizacion occidental; es por esto que retomar
las primeras construcciones que sobre las mujeres se hizo es tratar de
identificar un momento perdido en la historia en donde se relegd a la
mujer y se la destind a la opresion.

Los primeros poemas de la cultura griega que fueron creados por
Homero y Hesiodo supusieron el comienzo del desarrollo de la
escritura y de la interpretacion mitica. Hesiodo inaugur6 la creacion
de la mujer desde un punto de vista negativo, una figura fuerte que
introdujo el mal en la vida de los hombres. En Teonogia se retrato a
una mujer que era considerada un mal por si misma, mientras que en
“Trabajos y dias” era la causa inocente de la dispersion de los males
por el mundo. Este fue el primer ejemplo de c6mo se humanizé en la
figura de la mujer la caida del hombre, sus desgracias mundanas, sus
vicios y deterioro.

La Odisea de Homero fue otro claro ejemplo de los primeros relatos
de la historia y el rol que le otorgaron a la mujer. La figura de Helena
era reconocida por dejar a su hijo y esposo para huir con su amante,
fue de cierto modo la causante de una guerra. Lo mismo ocurrié con
Briseida, quién dispers6 a Aquiles. De una u otra manera estas figuran
aparecieron por primera vez para ahondar profundo en lo que luego fue
la construccion de la mujer en esta sociedad.

La autora Judith Buttler consagré parte de su obra El género en disputa



46 LA MUJER Y SU CUERPO EN LAS CRONICAS DE JOSEFINA LICITRA

a la cuestion de la norma masculina y falogocéntrica que sobre el
discurso social, actual y de antaiio medi6 la relacion entre los sexos.
Sostuvo ademas que en el discurso sobre la identidad y sobre el género,
este Gltimo era un hacer. En esta idea se basaron las teorias actuales
que no fijaron un sexo/género concreto sostenido por el sujeto, sino a
partir de las contingencias de su vida.

Continuando el recorrido de los escritos acerca de la mujer, se llego
a la antigua Roma, cuna del derecho. Se destac6 este momento de
la historia por elaborarse los primeros textos de ordenamiento que
rigieron a los ciudadanos y los que posteriormente sentaron las bases
de la doctrina juridica.

El Derecho Romano establecio las bases de la legislacion civil de gran
parte de Europa y toda América Latina. A pesar del transcurso de los
siglos y apogeo del gran imperio, sigue siendo de gran influencia en
muchos aspectos culturales, religiosos y académicos. La formacion de
las primeras leyes es la memoria discursiva que existe para comprender
el papel otorgado a las mujeres en aquella época. No es menor entonces
mencionar como aparecieron ellas en las leyes y qué derechos, deberes
y obligaciones les fueron otorgados.

La mujer quedo excluida del ambito de la interpretacion y elaboracién
del derecho. La estructura del poder de la palabra condenaba a la mujer
al silencio y miraba con extrafiamiento su participacion en dicho ambito.
Desintegrado el Imperio Romano e instalado un feudalismo que se
caracterizd por un sin namero de poderes locales, la Iglesia ejercio
numerosas funciones propias del gobierno civil y tuvo decisiva influencia
sobre el desarrollo social y cultural. Dispuso de una organizacion
centralizada que constituy6 la principal fuerza unificadora durante la
Edad Media. También posey6 un enorme poder material y sagrado, a
través de los sacramentos que desde el nacimiento hasta la muerte
acompanaria al hombre durante toda su vida.

La Iglesia se propuso imponer el ideal cristiano de la paz, vy los
discursos que fundamentaron sus teorias tendrian reservado para la
mujer una posicién inferior. Las dos imagenes que pretendia instaurar
como modelo en una sociedad cada vez mas compleja, que habia
que dirigir con mano de hierro si se queria controlar, fueron la de
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Eva y Maria. La primera de ellas fue creada con la costilla de Adan y
propicié la expulsion de ambos del Paraiso. La segunda, la de Maria,
representd, ademas de la virginidad, la abnegacion como madre y como
esposa. Ambas visiones pueden parecer contradictorias pero reflejaron
la impresion general de la época: lo ideal frente a lo real.

Repasemos los versiculos (22- 23) Capitulo 2, Génesis.
Creacion de la mujer

22. De la costilla que Yavé habia sacado al hombre, formé una
mujer y la llevé ante el hombre. Entonces el hombre exclamo:

23. Esta si es hueso de mis huesos y carne de mi carne. Esta
sera llamada varona porque del varén ha sido tomada.

Las parcelas de poder que fue adquiriendo la Iglesia alcanzaron los niveles
de moral marcado rigidamente por el sistema social. Ligado directamente
a este aspecto, aparecio la castidad como virtud central de la mujer y el
clero fue el encargado de tratar la cuestion de la sexualidad. En este punto
surgieron distintos debates que concluyeron en el mismo punto de exigencia
para la mujer: despojar al acto sexual de todo goce y disfrute para entenderlo
como un deber conyugal, que tiene como objetivo la procreacion. De este
modo, las relaciones sexuales eran permitidas dentro del matrimonio y con el
esposo, castigando bajo pena de muerte las relaciones adulteras.

La Edad Media fue atravesada por el teocentrismo; con esto la mayoria
de las teorias que se gestaron, e inclusive la razon cientifica, fueron
explicadas por una voluntad divina y mistica. Fue el pensamiento
central impuesto por los reyes cat6licos que comenzado el Renacimiento
se convertiria en antropocentrismo. En esta época la imagen femenina
se vio condicionada por el discurso masculino de quienes detentaban
el poder de la palabra, de la cultura y tradicion. El ideal de belleza
femenina que instaurd el Renacimiento qued6 plasmado literalmente en
un estereotipo.

Conocer la literatura renacentista es vislumbrar, desde un primer
momento, un problema de género no s6lo literario sino de imagen
genérica sexual. La imagen de la mujer dentro de estos textos
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tuvo un rol pasivo en comparacion a la exaltacion masculina. Esta
estigmatizacion provino de los elementos contextuales, herencia del
discurso clerical. El desconocimiento del cuerpo femenino y el miedo
que representaba para ellos —los clérigos- fue una de las pruebas
fehacientes de que el universo masculino se arrogé la supremacia,
el don de ser. La mujer, en cambio, debié su existencia a la piedad
divina.

En el trono sentada la figura de Maria no tiene género, ella fue madre
sin conocer hombre y mantuvo su sexo intacto hasta su muerte. Con
esta imagen la Iglesia logro que Maria no fuera una mujer sino una
madre-virgen.

Durante el Renacimiento se desarroll6 el interés por la belleza, el amor
y el desnudo. La belleza fue considerada un signo visible de la bondad
interior y de una condicion social noble. El ideal de la belleza femenina
en el Renacimiento fue la mujer de tez palida, cabello rubio y rizado,
caderas anchas y cintura y pecho pequeio.

Pero los vestigios de un momento histérico como la Edad Media sélo
reforzaron la ilegitimidad del ser individual de la mujer, un verdadero
ofro. La mujer del Renacimiento estuvo ausente, nunca se supo que
existid un género que sentia, amaba y vivia en forma particular y Gnica.
Sin embargo en este periodo existieron algunas obras que dieron lugar
a las primeras manifestaciones literarias en pro de la libertad femenina.
Inaugurada por Tomas Moro, su libro Utopia aporté una apertura al
pensamiento de la época en relacion a los bienes, el divorcio y la
posibilidad del sacerdocio femenino. Luego, siguieron las obras de
Juan Luis Vives, Instruccion de la mujer cristiana, Baltasan Castiglione,
El cortesano, y Comnelio Agrippa, De la nobleza y preeminencia del sexo
femenino.

Es pertinente aclarar que en el mundo literario las mujeres siempre
estuvieron presentes. Pero siglos atras las escritoras se vieron ante la
necesidad de adoptar seudénimos masculinos para publicar sus obras. De
este modo se evitd el castigo o la censura ya que durante muchos afios
se les prohibio el conocimiento. Tiempo después se sigui6 recurriendo al
uso de un nombre falso para que sus obras fueran tratadas con respeto y
evitar ser discriminadas o devastadas por los criticos de la época.
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La escritora britanica Mary Ann Evans se convirtidé en el famoso Gorge
Eliot. La baronesa Armandine Dupin se convirtio en George Sand. Otras
autoras que ocultaron su identidad por su obra fueron: Alice Bradley
quién adopto el nombre de James Tiptree Jr para escribir ficcion. También
abundaron en el idioma espanol autoras como Fernan Caballero que no
era mas que Cecilia Bohl de Faber y Larrea. Victor Catala era Caterina
Albert. Y en la Argentina figura Emma de la Barca, quién escribié con el
seudénimo de César Duayen.

En la edad Moderna todos los grandes estados continuaron con un
modelo patriarcal que restringié a la mujer a un papel subordinado,
aunque existieron excepciones de mujeres con un pequeiio papel
intelectual, sobre todo en el Siglo XVII. Existieron algunas damas cultas
que sabian leer y escribir y que asistian a academias literarias y a
salones nobiliarios, siempre ante la mirada satirica de algunos autores
masculinos. Diversos tedlogos, ademas, construyeron una imagen
diabélica de la mujer por su papel biblico: la pérdida del Paraiso.

Se destacaron las palabras de Santo Tomas de Aquino:

No se ha de desconfiar menos de las que son menos
virtuosas, porque cuanto mayor es la virtud, tanto mayor es
la inclinacion, y bajo en encanto de su palabra se esconde el
virus de la mayor lascivia.

Los moralistas reconocieron a la mujer como ser poco fiable, astuta e
incluso malvada.

En todos los grupos, los padres decidian el casamiento de las
jovenes tras largas negociaciones sobre la dote. En la nobleza
y la aristocracia el matrimonio era ademas un instrumento de
la diplomacia para sellar alianzas politicas, resolver conflictos vy
asegurar la paz. En la nobleza y la alta burguesia las mujeres
nobles aprendian la doctrina cristiana, a leer, a escribir y coser.
La educacion se desarrollaba en sus casas, con sus madres o con
profesores particulares, o bien en conventos. Las amas de casa
supervisaban la educacion de sus hijos y dirigian a sus sirvientes.

Las mujeres no podian formar parte de los ejércitos (aunque algunas se
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destacaron en el campo de batalla, como la famosa Juana de Arco), ni
podian ser notarias, ni escribanas, como tampoco podian ocupar cargos
de representacién en los parlamentos locales. Unicamente podian
participar en la supervision de algunos hospitales.

Tanto en las clases altas como en las bajas la mujer se destacé por su
papel de madre. La maternidad fue su profesion e identidad. Las mujeres
ricas tenian mas hijos que las pobres para asegurar la descendencia
y también porque tenian capacidad para mantenerlos. En las clases
altas existio una negativa generalizada a amamantar a los hijos, por lo
que tuvieron sus propias nodrizas, que podian ser campesinas que ya
habian destetado y necesitaban alg(n salario extra.

Desgraciadamente, a lo largo de los Siglos XVI y XVII, la mujer fue
excluida de ciertas profesiones por los gremios. Se consideraba
el trabajo femenino deshonesto e infame. No obstante, las mujeres
campesinas y de clases bajas siguieron trabajando y compaginaron las
tareas agricolas con las de la casa o con la artesania rural, la carda o el
hilado de la lana, etc. También podian dedicarse al pequeio comercio
de alimentos o al servicio doméstico.

El gran momento histérico que inicid6 la Edad contemporanea fue la
Revolucion Francesa, el proceso social y politico que en 1789 y 1799
sustituy6 a una economia basada en el feudalismo por otra basada en
el capitalismo. En este periodo se estableci6 el dominio de la burguesia.
Las principales consecuencias fueron el destronamiento de Luis XVI, la
abolicién de la monarquia en Francia y la proclamacion de la primera
Repdblica.

En la Revolucion Francesa fue la mujerlaque incentivo las manifestaciones
reclamando, mas que todo, alimentos para su familia, ademas de sus
derechos. Ellas no recibian la misma educacion que los hombres, su
Gnico propo6sito era casarse y tener hijos. Debido a no ser escuchadas,
habian sufrido y reclamado su igualdad. Los hombres deseaban que las
mujeres permanecieran como amas de casa.

Su presencia se hizo sentir en los salones, en la cultura, en los
cuadernos de queja, en las reuniones politicas y las calles. Se agruparon
e intentaron redactar sus derechos como los hombres, pero frente a
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este acto revolucionario muchas de ellas, pioneras, fueron guillotinadas.
El espacio donde podian leer las leyes, los periddicos o discutir de
politica fueron los “clubes femeninos revolucionarios”. A medida que
la revolucion se fue radicalizando también estos espacios de debate lo
hicieron. A continuacion se nombran algunos:

¢ Club de Republicanas Revolucionarias.

e Club de las Amazonas Nacionales.

e Club de las Damas de la Fraternidad.

¢ Club de las Amigas de la Ley.

¢ Sociedad de las Amigas de la Consolacion.

¢ Sociedad Patridtica de la Decencia y de las amigas de la verdad.

El 5 de octubre de 1789 las mujeres fueron las primeras en agruparse
para marchar al palacio de Versalles, las sublevaciones comenzaron con
manifestaciones femeninas.

Habfia personas a favor de sus derechos como el marqués Nicolas de
Condorcet, quien defendid los principios universales de libertad, igualdad
y fraternidad. Aspiraba a que todas las personas tuvieran los mismos
derechos y deberes, y se sinti6 defraudado cuando la “Declaracion de
los Derechos del Hombre y el Ciudadano” vetdé a la mujer de unos
supuestos derechos universales.

Tras el triunfo de la revolucion surgié una contradiccion evidente:
una revolucion que basaba su justificacion en la idea universal de la
igualdad natural y politica de los seres humanos, negaba el acceso de
las mujeres, la mitad de la poblacién, a los derechos politicos.

La autora teatral y activista revolucionaria Olimpia de Gouges fue la
protagonista de la contestacion femenina. En 1791 publicé la “Declaracion
de los Derechos de la Mujer y de la Ciudadana” que fue un calco de
la “Declaracion de Derechos del Hombre y del Ciudadano” aprobada
por la Asamblea Nacional en agosto de 1789. Ella denunciaba que la
revolucion olvid6 a las mujeres en su proyecto igualitario y liberador.

Mas adelante, luego de avanzar de modo significativo en la historia
por medio de leyes, que de algiin modo empezaron el camino hacia
la liberacion, la mujer nuevamente fue sometida al hombre. Las leyes
Napoléonicas otorgaron a la mujer casada total obediencia hacia el
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marido y el Gnico modo de obtener el divorcio era si la amante de este
vivia de hecho en el mismo techo familiar. Napoléon tenia una opinién
que reservaba para las mujeres la exclusiva tarea de servir en el hogar,
negandoles el acceso a la educacion.

Pero el mundo contemporaneo ofrecié a las mujeres la posibilidad de
emanciparse en el ambito politico, social y juridico. Con la redaccion de
la primera “Declaracién sobre los Derechos de la Mujer y la Ciudadana”
se inici6 un camino que comenz6é en la Revolucion Francesa pero
continda en la actualidad.



Capitulo 2
Objeto de estudio



2. Josefina Licitra: La cronista de lo invisible

Con 35 afos es una de las plumas latinoamericanas mas estremecedoras
de la narrativa de no ficcién. Sus historias desnudan un mundo cruel
y desigual, en donde las mujeres y los adolescentes suelen ser sus
protagonistas.

En 2004, la Fundacion de Nuevo Periodismo que dirige el escritor Gabriel
Garcia Marquez la premidé por Pollita en Fuga, la crénica de Silvina,
una quinceanera que lideraba una banda de secuestradores. El diario
Clarin habia titulado: “Esta embarazada, tiene 15 anos y se dedica a
secuestrar”. Pero cuando Licitra fue a entrevistarla en la clandestinidad,
Silvina habia perdido a esa criatura que crecia en su vientre. “Yo queria
un hijo para poder tener algo”, le dijo, y Licitra lo escribio.

No sélo redact6 esa linea. Ahi donde los medios vieron una delincuente
avezada, la escritora descubrié una historia de abandono e injusticia.
Es por esto que se convirtié en una ilusionista: hace visible aquello que
los otros no logran o no quieren ver.

Licitra afirmo:

No me siento cémoda cuando me dicen cronista. Yo siento
que soy periodista y tengo un modo especifico de contar las
cosas que se puede encuadrar en el género de la cronica.
Pero mas alld de eso, tuve 8oo millones de laburos como
periodista basura; no naci en el huevo de la crénica y ando
por el mundo en puntas de piess®.

Si bien desde 1994 escribe para medios nacionales como las
revistas Orsai, Rolling Stone, Newsweek, Veintitrés, Dulce Equis Negra

57 Simonetti, Marcelo. La cronista de la invisible, Revista Mujer, La Tercera, Chile, 2011.
58 Entrevista en el programa Mird quién vino, FM Nacional Rock, FM 93.7, Argentina, 2013.
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y Lamujerdemivida, y para revistas extranjeras como Gafopardo
(Colombia), El Pais Semanal (Espaiia) y Etiqueta Negra (Per() fue en
La Nacion donde se encontré con otra pluma insigne de la crénica:
Leila Guerriero. Para algunos, que los nombres de Guerriero y Licitra
asomasen en un género dominado por los hombres era una buena
noticia. Para Licitra no:

Escribir cronicas exige mucho tiempo fuera de tu casa y
hay muchas mujeres que tienen obligaciones domésticas
significativas. No creo que sea una buena noticia que
dos mujeres estén haciendo cronicas. Cuando escucho,
por ejemplo, que hay mujeres trabajando en el CONICET
(Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas)
yo pregunto: &Y qué? Cada vez que una mujer llega a una
instancia habitada por hombres se convierte en tema, y yo
quisiera que dejara de serlo®.

No hay banderas feministas en el discurso de Licitra, pero se encarga
de recoger esa desigualdad de género sufrida por las mujeres. Cuando
viajo al pueblo de Antofagasta de la Sierra, en Catamarca, no evito
estremecerse:

Las mujeres eran (para los hombres) un cuerpo lleno de
orificios y silencio. Si quedaban embarazadas, no hacian
reclamos: tenian a sus ninos solas y se pasaban la vida sin
tener la minima nocion de lo que era una ‘familia’ y -menos
aun- de lo que eran los deberes legales de un padre para
con sus hijos®e.

La autora escribio sobre una manzana de Antofagasta de la Sierra, el
barrio de San Juan, donde viven 8o madres, una infinidad de nifos,
unos pocos perros y ninglin varén. Esas mujeres se organizaron,
hicieron valer sus derechos, y con lo que lograron recaudar de sus
parejas abandonadoras consiguieron vivir juntas, solas, sin hombres.

“Cuando me enfrento a estas realidades, lo primero es el extrafiamiento,

59 Bercromie, A. Paralanguage, British Journal of Disorders of Comunication, Londres, 1968.
60 Licitra, Josefina. £l barrio de las mujeres solas. Revista Etiqueta Negra, Perl, 2009.
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el asombro. Hay que tratar de escribir como si uno fuera un caballo con
un bocado: cuando uno ve no hay que dar lugar a todos los elementos
accesorios que puedan influir a lo que va a salir publicado. No se puede
no ser subjetivo”, afirmé la periodista.

Explicar desde donde uno escribe sin llegar a redactar un texto catartico
parece ser la meta de la autora:

Es interesante ver como se trabaja a una primera persona
explicando desde donde uno se posiciona: desde qué
coordenadas sociales, culturales, historicas y hasta neur6ticas
uno escribe e intentar hacerlo con delicadeza, para que
esto, insisto, no sea un espacio de catarsis. Uno esta lleno
de prejuicios, y no esta mal que asi sea, pero hay que ir
limandolos. Es, en todo caso, aclarar desde donde uno esta
contando las cosas®.

2.1.1 Licitra, éaltimo estandarte del género?

Lo niega. Ella insiste en que no es uno de los Gltimos estandartes que
sostiene el género de la cronica en la Repdblica Argentina:

Hay un recambio generacional que es logico, con gente que
tiene muchas ganas de escribir. En todo caso, hay que ver si
la cronica en el formato que esta teniendo se mantiene tal
cual o tiene algiln tipo de renovacion, insisto, generacional®,

En este pais no es barato hacer cronicas. Es un género que tiene un
componente un poco marginal en los diarios y en las revistas, quiza,
por un tema de costos.

Te insume tiempo. Uno puede estar dos semanas o incluso
mas siendo la sombra de una persona. Si bien cada uno
lo va matizando, no es que se dedique en ese tiempo

61 Entrevista en el programa Mird quién vino, FM Nacional Rock, FM 93.7, Argentina, 2013.
62 Simonetti, Marcelo. La cronista de la invisible, Revista Mujer, La Tercera, Chile, 2011.
63 ldem 61.
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exclusivamente a eso, aca no existe el “New Yorker”® que
te paga 5 mil dolares por estar un mes buscando algo. Asiy
todo, si uno se hace el tiempo después te cuesta encontrar
el espacio en los medios convencionales. No es sé6lo una
cuestion de dinero sino de falta de espacio®.

Hacer una cronica no es un trabajo comdn. Insume tiempo, cansancio vy,
en general, como no se asume como vocera del entrevistado hay que
poder respetar la mirada del otro, que no es cosa facil. Y Licitra lo vivié
en carne propia:

Las pocas veces que me hicieron entrevistas es muy raro de
ver la mirada del otro sobre uno. Muchas veces uno se siente
malinterpretado o sacado de contexto, y hay que tratar de
distinguir en qué casos te sacaron de contexto y en qué
casos es la mirada del otro. La cronica no es grata, en ese
sentido. No es tan facil que el retratado se quede contento
con lo que uno hizo, porque uno no reproduce la mirada del
otro; uno trata de ser fiel a la mirada propia®.

Y es a partir de esa mirada que ingresa en la cronica un personaje
principal: el narrador. El rol que éste juega es intenso y hasta
controvertido. La autora asegur6é que s6lo cuando le otorgue al texto
dinamismo vy atraccion el narrador podra ser personaje en su historia.

Me parece que no se juega una cuestion narcisista o vanidosa
en la primera o en la tercera persona. Uno puede leer textos
en primera persona absolutamente egocéntricos, con marcas
autorales por todos lados, donde queda bien en claro quién
es el que esta escribiendo; y textos en una primera persona
muy humildes. Me gusta citar a Rodolfo Palacios, autor del
libro sobre Calos Eduardo Robledo Puch El dngel negro, que
es un ejemplo claro de como la primera persona se puede

64 The New Yorker es una revista estadounidense semanal que publica criticas, ensayos,
reportajes de investigacion y ficcién. Aunque se concentra preferentemente en la vida social
de Nueva York, The New Yorker tiene una amplia audiencia fuera de esta ciudad debido a la
calidad de sus periodistas.

65 Entrevista en el programa Mird quién vino, FM Nacional Rock, FM 93.7, Argentina, 2013.
66 Entrevista en el programa Mird quién vino, FM Nacional Rock, FM 93.7, Argentina, 2013.
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abordar sin ser vos el protagonista. El trabajo de Rodolfo es
muy humilde y es un trabajo en el que él esta muy presente
como narrador y como protagonista casi secundario de la
historia®’.

Es evidente que a ella no le interesa la figura del periodista “que se las
sabe todas”. Cree que si uno trabaja a partir de las fisuras personales y
hace explicitos los errores que cometi6 durante la investigacion, ayudara
a la honestidad y por ende a la solidez de la historia.

Hay una idea que apareci6 en las cronicas “Como es perder la virginidad”

y “El barrio de las mujeres solas” que fue la del periodista falible, el
periodista que camind con su falla a cuestas, y eso hizo que si bien
fueran cronicas en primera persona, no sean vanidosas. O al menos no
mas vanidosas que otras.

2.1.2 La Nueva Cronica Latinoamericana

Para el presente trabajo se seleccionaron dos cronicas periodisticas
escritas por Josefina Licitra. En sus relatos la autora narrd las vivencias de
mujeres y como éstas debieron enfrentarse a distintas situaciones de la
vida. Protagonistas que a pesar de las diferencias temporales y espaciales
guardaron algo en comin que en mayor o menor medida las acariciaron
de cerca: su rol de mujery la relacion que mantuvieron con sus cuerpos.

La periodista se detuvo en los detalles relacionados con el cuerpo como un
componente de la identidad, entendiéndolo como una representacion de
la psiquis de cada individuo; como unidad constitutiva y no constituyente.

Al trabajar en el analisis discursivo y semantico de dos crénicas se tuvo
en cuenta la denominacién de discurso social que para el filésofo, Marc

Angenot®®, es todo lo que se hablay se escribe en un estado de sociedad.

Segln la clasificacion de géneros discursivos de Mijail Bajtin, critico

67 Entrevista en el programa Mird quién vino, FM Nacional Rock, FM 93.7, Argentina, 2013.
68 Angenot, Marc. £l discurso social. Los limites histéricos de lo pensable y lo decible.
Buenos Aires, Editorial Siglo XXI, 2010,p.113.
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literario y filosofo del lenguaje soviético, las cronicas corresponden
a los géneros secundarios o complejos, dado que no se trata de un
intercambio discursivo espontaneo sino del relato de hechos que
ocurrieron con anterioridad al momento de la enunciacién®.

Los fragmentos de enunciados que tienen un origen espontaneo
(citas directas) perdieron su relacion inmediata con la realidad al ser
reelaborados en el relato volviéndose parte de la trama narrativa. Dentro
de los géneros secundarios, corresponden al género periodistico, vy
dentro de él, a la cronica, ya que detalla los acontecimientos y predomina
la secuencia narrativa.

La cronica es “la informacion mas detallada sobre un hecho que ha
acaecido, del que el periodista ha sido testigo presencial. Generalmente
es mas extensa y minuciosa que la noticia propiamente dicha, puesto que
a los datos basicos anade aquellos complementarios y particularizados,
pudiendo incluir observaciones subjetivas™.

El material que constituy6 el corpus revistio un interés particular porque
refiere a historias reales a partir de un registro cercano a lo literario
pero, a la vez, periodistico, en las que la subjetividad de la enunciadora
atraviesa las descripciones y los eventos que se relatan. Es decir,
buscan poner en evidencia la presencia de una periodista involucrada
afectivamente con lo narrado.

Es por esta intervencion subjetiva del locutor que el término cronica es
utilizado para definir al relato de un hecho acompanado de observaciones
y juicios de valores del periodista.

A diferencia de lo senalado con anterioridad, en el periodismo
hegeménico la cronica recurre a estrategias diversas a fin de conceder
a la estrategia de objetividad que pesa sobre ella. Es por eso que se
hace uso de la tercera persona, la marcacion del tiempo y el espacio,
y/o la mencion de fuentes legitimadas para marcar la distancia entre el
narrador objetivo y aquel otro subjetivo que acarrea consigo infinidad
de prejuicios y modos de posicionarse frente al mundo.

69 Bajtin, Mijail, Estética de la creacién verbal. Buenos Aires, Editorial Siglo XXI, 1982,p.248.
70 Castelli, Eugenio. Manual de periodismo. Teoria y técnica de la comunicacién impresa.
Buenos Aires, Editorial Ultra Plus, 1981,p.57.
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Ahora bien, Licitra utiliza técnicas de ficcionalizacién que hacen emerger
la subjetividad incluso en el uso de la tercera persona. Tanto los relatos
del barrio de San Juan como su fallida primera relacion sexual no se
presentan como historias cerradas o totalizadoras, sino que importan
por el detalle. Al acentuar la focalizacién en un aspecto, escena o
episodio, aparentemente secundario, generan en el lector una serie de
sentimientos y emociones universales.

He de aqui, laimportancia de separar las nociones de Crénica hegemdnica
y Nueva cronica Latinoamericana, segiin las autoras Adriana Callegaro y
Maria Cristina Lago en el trabajo La crdnica latinoamericana: cruce entre
literatura, periodismo y andlisis social de la Universidad Nacional de la

Matanza™.

Crénica Hegemonica

Nueva cronica latinoamericana

Mirada que busca la ilusion de
objetividad y distancia.

Mirada subjetiva que busca
proximidad con el cronista.

Interés noticioso por ricos,
famosos, poderosos.

Interés por lo cotidiano:
historias minimas de personajes
anénimos.

Ambicién por abarcar la
totalidad.

No renuncia a la totalidad pero
lo hace a partir de detalles.

Fuentes autorizadas: jueces,
funcionarios pablicos, etc.

Testigos o protagonistas dando
cuenta de los hechos.

Construccion cronolégica del
relato alineado a la agenda: la
noticia mira al poder.

Técnicas de produccion como
el montaje y el collage de
imagenes. Abordaje fragmentario.

Paradigma del consenso:
naturaliza las diferencias y niega
el conflicto.

Paradigma del conflicto: toma
en cuenta las relaciones sociales

entre las clases y las disputas.

71 Callegaro, Adriana; Lago, Maria Cristina. La crénica latinoamericana: cruce entre
literatura, periodismo y andlisis social. Quorum académico. Universidad del Zulia,
Maracaibo, Venezuela. Vol. 9, nim. 2, julio-diciembre 2012, pp. 246-262.
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En la estructura de estas cronicas se debe distinguir, como en toda
narracién, tres puntos constituyentes:

e Una introduccion
e Un desarrollo
e Un desenlace

Lo que difiere en cada cronica particular es la manera como en esas tres
partes se distribuyen los datos del acontecery, en especial, la forma en
que en una narracion literaria se entrelazan las secuencias.

En el material seleccionado la locutora utilizé la denominada pirdmide
normal modificada, en donde “en el copete o lead se ofrece una sintesis
de lo mas importante de la crénica, y luego, en el cuerpo del texto, un
relato cronol6gico”7>.

Esta forma periodistica seleccionada por Licitra es la mas compleja, ya
que en caso de que un lector no quiera leer sus cronicas o se encuentra
con poco tiempo, encuentra en el copete lo esencial de la informacion
y puede enterarse primero de lo importante; pero si la cronica es de su
especial interés y quiere profundizar detalles, encontrara a continuacion
un relato pormenorizado, ordenado vy claro.

2.1.3 La conversion de lo real en relato

Para que el contenido real se convierta en relato, deben realizarse una
serie de procesos de transformacion que reduzcan la infinitud de lo real
en un sintagma narrativo delimitado por un principio y un fin. Dicha
reduccion resulta de una serie de selecciones que toma a su cargo un
enunciador, en este caso Josefina Licitra, desde cuya mirada se relatan
los hechos y se presentan los actores en un determinado contexto de
accion.

Es poresto que en todo texto narrativo se distinguen tres caracteristicas:

72 Castelli, Eugenio. Manual de periodismo. Teoria y técnica de la comunicacién impresa.
Buenos Aires, Editorial Ultra Plus, 1981,p.57.
73 Genette, G. Figures lil. Paris, Seuil, 1972, p.68.
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e [ g historia: conjunto de acciones, lo que se cuenta.

¢ Flrelato: modo en el que se cuenta la historia.

e la narracion: acto narrativo por el cual una persona asume la
responsabilidad de narrar esa historia a través de la materialidad del
relato.

El corpus de cronicas elegido se constituye en relatos significativos
con los que se vehiculizaran significados enmascarados de historias
tomadas de la realidad.

e £l barrio de las mujeres solas (2009)
Revista Etiqueta Negra, Perd, 2009.

Existe un barrio en el norte argentino donde las mujeres viven solas.
En medio de la cordillera, en un lugar abandonado por el hombre y la
civilizacion, donde apenas hay registros de un estado interventor se
extiende el barrio de San Juan en la provincia de Catamarca. Un sitio
inhospito, una sucursal —dira Licitra- del infierno. Alli subsisten ochenta
familias con madre e hijos, y sin hombres.

e Como es perder la virginidad (2009)
Revista Soho, Colombia, 2009.

La autora, en un relato autobiografico, cuenta sus dos primeras
experiencias sexuales. La primera de ellas, desafortunada, y la otra,
donde el himen se rompe y pierde la virginidad.

Maria Isabel Filinich, Licenciada en Literatura, defini6 el punto de vista o
perspectiva, desde la cual el narrador da cuenta de la historia, como una
interaccion entre el sujeto y el objeto’. La autora retomé al semiético
francés Jaques Fontanille para caracterizar la nocion de punto de vista
presente en la literatura: “Esta nocién remite tanto a la posicion de un
sujeto como a la de un objeto: hay una operacion de interaccion en
juego”7s,

74 Filinich, Maria Isabel. Enunciacién. Buenos Aires, Eudeba, 1998, p.71.
75 Fontanielle, ). £l giro modal en semidtica. En Filinich, Marfa Isabel. Enunciacion. Buenos
Aires, Eudeba, 1998, p.70.
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La aprehension de un objeto es casi imperfecta y puede generar dos
tipos de estrategias por parte del sujeto: o bien el sujeto recorre el
objeto observando y retiene diversos aspectos para realizar una
secuencia de puntos de vistas; o bien el sujeto elige un aspecto tipico
y reorganiza todo el objeto alrededor de él.

Al ver, el narrador brinda al lector las caracteristicas del objeto percibido
de manera fragmentaria siendo, pues, el lector el que deba reconstruir
el objeto a partir de las partes: “(...) hay una voluntad narrativa de
construir un universo completo, aunque esa completud se siguiera
mediante la construccion de universos fragmentarios™77.

El lingliista francés, Tzvetan Todorov, considerd que la mirada constituye
distintos aspectos o tipos de percepcion por medio de los cuales se
evidencia la relacién existente entre un EL (de la historia) y un YO (del
discurso), es decir, entre el personaje y el narrador El autor senala tres
tipos de percepcion segiin sea una relacion de menor o mayor grado
de saber respecto de lo que se narra, entre el personaje y el narrador:

¢ Narrador ------- > personaje (vision “por detras”): tipica del relato clasico
donde el narrador sabe todo; sus personajes no tienen secretos para él.

e Narrador igual personaje (vision “con”): el narrador sabe tanto como
los personajes. Puede usar la primera o la tercera persona pero siempre
segln la vision que tiene de los acontecimientos el mismo personaje.

¢ Narrador ¢------- personaje (vision “desde afuera”): sélo puede describir
lo que ve, lo que oye, porque sabe menos que los personajes.

76 Callegaro, Adriana; Lago, Maria Cristina. La crénica latinoamericana: cruce entre
literatura, periodismo y andlisis social. Quorum académico. Universidad del Zulia,
Maracaibo, Venezuela. Vol. 9, niim. 2, julio-diciembre 2012.

77 Castelli, Eugenio. Manual de periodismo. Teoria y técnica de la comunicacién impresa.
Buenos Aires, Editorial Ultra Plus, 1981, p.57.



Capitulo 3
Metodologia y
Técnicas de analisis



3. Investigacion Cualitativa:
fundamentacion de su uso

El método utilizado para llevar a cabo la Tesis de grado fue el
cualitativo. A partir de este enfoque se identifico la naturaleza profunda
de las realidades, su sistema de relaciones y su estructura dinamica,
produciendo datos que cominmente se los caracteriza como mas “ricos
y profundos”, no generalizables en tanto estan en relacion con cada
sujeto, grupo y contexto, con una blsqueda orientada al proceso.

En relacion a esto, la autora Ruth Sautu sostuvo en el texto Manual de
metodologia’®, una justificacion de por qué una investigacién cualitativa
también tiene su aspecto positivo y hasta con resultados alin mas
productivos y certeros, tomando a esta metodologia como una de las
mas sugerentes y profundas en cuanto a analisis de procesos sociales
0 comunicacionales.

El paradigma cualitativo plantea el vinculo entre pensamiento vy
realidad, teniendo por conviccion una realidad modelada y construida
por nuestro pensamiento. En el mismo el proposito consiste en
describir e interpretar la vida social y cultural de quienes participan.
Esta investigacion enfatiza en el significado (interpretacion que hace el
autor de su realidad), contexto (aspectos que forman parte de la vida
social, cultural, historica, fisica del actor) y cultura (qué hace el actor,
qué sabe y qué construye y utiliza)™.

En este enfoque todo se encuentra sobredeterminado por el objetivo
final. Aqui se pretende la determinacion dialéctica del sentido, por
medio de la operacion de desentranar significados, teniendo siempre
en cuenta los objetivos delimitados.

El diseno cualitativo constituye un proceso abierto en relacion a la
seleccion de participantes/actuantes en la produccién del contexto

78 Sautu, Ruth. Manual de metodologia. CLACSO, Buenos Aires, 2005, P.p. 45-52.
79 ldem 78.
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situacional como también concierne a la interpretacion y analisis. Son
estos conceptos los que se conjugan en el investigador-que es quién
integra lo que dice y quién lo dice.

La articulacion de los contextos situacional y convencional no son
neutrales ni inocentes, ya que el primero para entender la red de
relaciones sociales despliega la técnica como artefacto, mientras que
el segundo despliega la técnica en la red de relaciones lingiiisticas
generando un sentido en la unidad del proceso de investigacion. Asi
en la investigacion cualitativa el investigador es el lugar donde la
informacion se convierte en sentido.

Se eligi6 trabajar con dicha metodologia para abordar el discurso sobre
la mujer como un hecho social. A partir de alli evidenciar en dichas
construcciones la perspectiva desde la cual Josefina Licitra se posiciona
para escribir sus crénicas y cuales son los factores externos que la
constituyen como enunciadora.

Este método permitié vislumbrar como se describio el cuerpo de la
mujer a través del tiempo en base a una indagacion que contemplé la
observacion, la flexibilidad y una perspectiva global integradora.

Al iniciar una Tesis de investigacion, ademas de plantearse los objetivos
y el método desde el cual se posicionaran los investigadores, se
debe pensar en las técnicas que se utilizaran para la recoleccion de
informacién en relacion al método escogido. Las mismas se detallaran
a continuacién.

3.1 Analisis del discurso

El analista del discurso es considerado como un profesional capaz
de articular saberes provenientes del campo en el cual el discurso
es producido con los conocimientos elaborados por las ciencias del
lenguaje.

Ya que las personas son seres sociales y lingiiisticos, para entenderse
necesitan tener en cuenta que naceny se hacen en sociedad, de la que
toman conocimientos, pensamientos, formas de estructurar lo que los
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rodea, habitos, moral, cultura y lenguaje. Este no es un compartimiento
estanco, sino que esta confundido con todo lo demas.

El lenguaje estructura el pensamiento, permite la comunicacion y otorga
significado a lo que ocurre. Al unir el lenguaje -en su sentido amplio,
que incluye toda gestion de simbolos mas alla de las palabras- con la
vida en sociedad, se obtienen los discursos.

El discurso social segln el autor Marc Angenot es todo lo que se habla
y se escribe en un estado de sociedad®. Sistemas genéricos, reportorios
topicos, y reglas de encadenamiento de enunciados que organizan
lo decible- lo narrable y opinable- y aseguran la division del trabajo
discursivo.

Hablar de él es abordar los discursos como hechos sociales, y a partir
de alli, como hechos histéricos. Es describir un objeto compuesto,
formado por una serie de subconjuntos interactivos, de elementos
metaféricos, donde operan tendencias hegemoénicas y leyes tacitas. Los
géneros y los discursos, sostuvo Mijail Bajtin, no forman complejos
reciprocamente impermeables sino que son penetrados por visiones del
mundo, tendencias y teorias de una época determinada®.

Una de las herramientas que se tomaron para abordar las crénicas de
Josefina Licitra fue el analisis del discurso. Este es un campo de estudio
muy complejo y necesariamente multidisciplinar que surgi6 histéricamente
de varios frentes, especialmente en el seno de la lingiiistica, cuando se
deseaba seguir avanzando en la comprension del lenguaje.

Analizar el discurso implica articularlo con lo social, entendido ya sea
como situacion de enunciacion, institucion, estructura social, condiciones
de produccion, esferas de la vida social o, simplemente, contexto®.
Para reconocer este aspecto compartido es que se retomaron algunas
afirmaciones de manuales recientes.

80 Angenot, Marc. El discurso social. Los limites histéricos de lo pensable y lo decible.
Buenos Aires, Editorial Siglo XXI, 2010, p.113.

81 Bajtin, Mijail, Estética de la creacién verbal. Buenos Aires, Editorial Siglo XXI, 1982,
p.248.

82 Arnoux, E. Andlisis del discurso. Modos de abordar materiales de archivo. Buenos Aires,
Santiago Arcos, 2006, p.13.
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Las autoras espaiiolas, Helena Calsamiglia y Amparo Tuson, seialaron
que el analisis del discurso es un instrumento que permite entender las
practicas discursivas que se producen en todas las esferas de la vida
social en las que el uso de la palabra — oral y escrita- forma parte de
las actividades que en ellas se desarrollan.

Se puede aplicar -y se esta aplicando- a ambitos como la sanidad,
la divulgacion del saber, la administracion de la justicia, los medios
de comunicacion de masas, las relaciones laborales, la publicidad,
la traduccidon, la ensefanza, es decir alld donde se dan relaciones
interpersonales a través del uso de la palabra y personas con
caracteristicas diferentes (por edad, sexo, lengua, nivel de conocimiento,
origen de clase, origen étnico, profesion, estatus, etc.) se ponen
en contacto (hombres y mujeres, ensenantes y aprendices, médicos
y pacientes, especialistas y legos, administradores y usuarios de la
administracién, anunciantes y consumidores, etc)®.

Por su parte, Dominique Maingueneau, lingiiista francés, dijo que el
interés que gobierna el analisis del discurso es el de aprehenderlo
como articulacion de un texto y un lugar social, es decir, que
su objeto no es ni la organizacion textual ni la situacion de
comunicacion, sino aquello que los anuda a través de un modo de
enunciacion®.

Pensar los lugares independientemente de las palabras que ellos
autorizan o pensar las palabras independientemente de los lugares
de los que forman parte, seria permanecer fuera de las exigencias
en las que se basa el analisis del discurso. La nocion de “lugar social”
no debe ser considerada de manera sociologica. Puede tratarse de un
posicionamiento en un campo discursivo. En todos los casos se debe
poner en evidencia el caracter central de la nocion de género
de discurso, que a titulo de “institucion discursiva” desbarata
toda exterioridad simple entre “texto” y “contexto”. El dispositivo
enunciativo corresponde a la vez a lo verbal y a lo institucional®.

83 Calsamiglia, H; Tusén. A. Las cosas del decir: Manual de analisis del discurso. Barcelona,
Ariel, 1999, p.26.

84 Maingueneau, Dominique. Peut-on assigner des limites a l'analyse du dis-cours?
Modeles linguistiques. Lille, 1999, p. 65.

85 Maingueneau, Dominique. Peut-on assigner des limites a l'analyse du dis-cours?
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Maingueneau enfatiz6 el hecho de que, desde su enfoque, el analisis del
discurso se interesa por la forma en que se relacionan enunciativamente
un modo de organizacion textual y un lugar social, por lo cual en
este caso la nocion de género es central. El género es “institucion
discursiva” en tanto haz de rasgos verbales asociados a una
practica social que, a su vez, define.

La acentuacion del vinculo con el universo social que se evidencia
en estos textos —concebido mas o menos dialécticamente segin los
casos— exige en el analisis apelar no s6lo a los saberes lingiiisticos sino
también a los de otras ciencias, particularmente las ciencias sociales ya
que son las que pueden dar cuenta de las “practicas sociales”. Es una
de las primeras razones por las cuales se habla del analisis del discurso
como campo interdisciplinario.

Otro modo de abordar el caracter interdisciplinario del analisis del
discurso deriva en que puede convocar, de diferentes maneras e
integrandolas si es necesario, disciplinas lingliisticas variadas.

Elvira Arnoux cité en su trabajo Andlisis del discurso: Modos de abordar
materiales de archivo®® al filésofo francés Michel Pecheux acerca de la
finalidad misma del analisis discursivo, con la cual se coincide. Este
teodrico planted que lo crucial, lo que estaba en juego en el analisis del
discurso era construir interpretaciones. Y aclardé que: “el analisis del
discurso no pretendia instituirse en especialista de la interpretacion
dominando el sentido de los textos, sino solamente construir
procedimientos que expusieran a la mirada lectora niveles opacos
a la accion estratégica de un sujeto”®.

Lo anterior se vincula con una concepcion de sujeto como aquel
que sb6lo tiene un dominio parcial sobre su palabra, que no
controla totalmente su discurso, que no es dueio de lo que dice, que
metaf6éricamente es también hablado por otro. El analisis devela asi lo
que el sujeto no se propone decir pero dice por las opciones que hace.
Esto lleva a que la pertinencia de los fendmenos discursivos que el

Modeles linguistiques. Lille, 1999, p. 65.

86 Arnoux, E. Analisis del discurso. Modos de abordar materiales de archivo. Buenos Aires,
Santiago Arcos, 2006, p.19.

87 Pecheux, Michel. Sur le contextes epistemologiques de | AD. Mots, 9, 1984, p.15.
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analista focaliza o las marcas que privilegia estén determinadas, en
la mayoria de los casos, por otro campo que no es el de una
disciplina lingiiistica sino el del Derecho, el Psicoanalisis, las Ciencias
de la salud, la Educacion, la Historia, los Medios, la Politica, etc.

Asi se retoma al autor Carlo Ginzburg para ubicarse en el marco de
disciplinas regidas por lo que define “paradigma de inferencias
indiciales”. Como ilustracion Ginzburg resend el método de Morelli
para establecer la autoria de cuadros antiguos. Para ello este experto
rastro las senales que poseian la involuntariedad de los sintomas
y de la mayor parte de los indicios: eran los detalles menos
trascendentes y por lo tanto no influidos por las escuelas
pictéricas, como los lobulos de las orejas, las unas, etc®.

Morelli afirmaba que, paradéjicamente, “a la personalidad hay que
buscarla alli donde el esfuerzo personal es menos intenso”®. En el
analisis del Moisés de Miguel Angel, Freud aplic6 este método basado
en lo secundario, en los datos marginales, a la interpretacion de
la obra de arte. Es una operacion de develar lo fundamental, lo que
genera el efecto estético a partir de marcas involuntarias, de detalles
periféricos, de rasgos desdeifiados, no observados habitualmente.

Este modo de pensamiento conjetural —afirmé también Ginzburg—,
es lo que caracteriza a Sherlock Holmes, quien interrog6 indicios que a la
mayoria resultaban imperceptibles y formuld hipotesis a partir de ellos.

El analista del discurso, por su parte, opera de una manera
proxima a la de los ejemplos dados. Considera al discurso como
un espacio que expone las huellas del ejercicio del lenguaje por
parte de los sujetos. Supone que en cada punto o tramo de la cadena
hay un abanico de posibilidades de cuyos integrantes uno se realiza
en el discurso; que, globalmente, se adopta un dispositivo enunciativo
y formas de puesta en secuencia o modos de organizacion del texto y
se desechan otros.

En la opcion pueden intervenir tanto restricciones genéricas,

88 Ginzburg, Carlo. Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales, en Mitos,
emblemas, indicios, Barcelona, Gedisa, 1999, p.2.
89 Idem 88, p.3.
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situacionales o propias de la variedad sociolingiistica del sujeto
como imperativos psicologicos o ideologicos. En algunos casos,
puede ser resultado de decisiones conscientes pero, en general,
no lo son. Son fenémenos a los que el hablante no presta atencién,
fendmenos periféricos, secundarios del decir. Es en ellos en
los que se interesa el analista del discurso. Lo crucial para él es
como selecciona las huellas, o por qué a algunas de esas huellas las
considera indicios reveladores de alguna regularidad significativa
o de los cuales puede inferir un origen o causa, o, en términos
mas generales, como aparece el vinculo caso/regla. Esto depende
del problema al que intenta responder el analisis y, a partir de él, de
un proceso de relevamiento gracias a procedimientos exploratorios
variados de algunos fenoémenos recurrentes, asi como de la
permanente puesta en relacion de los rasgos discursivos que se van
identificando con saberes no lingiiisticos.

El analisis del discurso se encuentra en plena fase de expansion. No
existe un paradigma dominante. Se trata de un campo de estudio
que sigue cobrando forma con rapidez y que se aplica a todo tipo
de contextos. Si bien coexiste una perspectiva muy lingiiistica, que
pretende un analisis aséptico de los discursos, es muy habitual que
los analistas se conciban como agentes de cambio, es decir, como
personas que tienen la responsabilidad de denunciar los efectos de
los discursos, de hacer explicitos sus componentes, de dar a conocer
como la construccion de la realidad esta fuertemente mediatizada por
los discursos que recibimos y habitualmente mantenemos y repetimos.

3.1.1 Componentes que rodean al discurso
3.1.2 El contexto

El discurso tiene lugar en un contexto muy concreto que lo hace
comprensible. Se aprecia que el contexto juega un rol fundamental en la
descripcion y explicacion de los textos escritos y orales. A pesar de que
no existe una teoria del contexto, el concepto es utilizado por diversos
expertos en una variada amplitud de significados.

En la linea de enfoque del lingiiista Teun Adrianus van Dijk se puede
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definir como: “lLa estructura que involucra todas las propiedades o
atributos de la situacion social que son relevantes en la produccion
y comprension del discurso”™®; asi los rasgos del contexto no soélo
pueden influir en el discurso (escrito y oral) sino que es posible lo
contrario: puede modificar las caracteristicas del contexto; tal como
pueden distinguirse estructuras locales y globales en el discurso, lo
mismo puede darse con referencia al contexto.

Entre las primeras se ubicanelambiente (tiempo, ubicacion, circunstancias,
etc.) los participantes y sus roles socio-comunicativos (locutor, amigo,
presidente, etc). El contexto global se hace evidente o relevante en
la identificacion del desarrollo o proceso del discurso en acciones de
las organizaciones o instituciones conocidas como “procedimientos”
(legislaciones, juicio, educacion, reportaje o informes). Del mismo modo
el contexto global se manifiesta cuando los participantes se involucran
en interacciones como miembros de un grupo, clase o institucion social
(mujeres - hombres; “winka”- mapuche; anciano-joven; jefe-empleado;
el proceso educativo; el parlamento, la Corte, o la Policia).

Elementos que conforman el contexto:

e Temporal: Es importante conocer los puntos clave de cada época
para analizar los discursos en el contexto donde tuvieron lugar.
Asi, por ejemplo, en la sociedad actual se encuentra saturada de
informacién, pero el conocimiento es limitado y se construye cada vez
mas en funcién del mercado. Este invadié muchas esferas de la vida
cotidiana. Los valores imperantes estan definidos por la tradicion ética
(libertad, justicia, solidaridad, igualdad), y cada vez mas por el mercado
(oportunidad, eficiencia, crecimiento, movilidad, éxito y/o riqueza).

La post-modernidad, una época caracterizada por el materialismo y el
individualismo, también muestra una clara efervescencia de movimientos
sociales, que canalizan el descontento de muchas personas frente a las
directrices politicas y al protagonismo del mercado. Es una época donde
las comunicaciones revolucionaron y permitieron muchas dimensiones de
interaccion, aunque las noticias son generadas por muy pocas agencias

90 Silva, Omer. £l andlisis del discurso segtin van Dijk y los estudios de la comunicacion.
Razdn y palabra. Nimero 26. En linea. Http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores//
n26/osilva.html. Consultado 24 de octubre de 2013.
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en todo el mundo. En funcion de cual es el motivo del discurso, la
mision del grupo ideolégico, etc. unos aspectos del momento histérico
seran mas relevantes que otros.

e Geogrdfico: Junto con el elemento “tiempo”, el “lugar” completa las
caracteristicas fisicas del contexto. Como es obvio, el lugar en el que se
desenvuelve el discurso es fundamental. El discurso de un lider politico
en un municipio se entendera mejor si se comprenden las caracteristicas
de la zona, aunque éstas seran también insuficientes si no se cuenta con
una vision mas amplia, puesto que todo discurso local absorbe y hace
suyos componentes que provienen de otros discursos mas amplios.
Asi, tiempo y lugar coexisten con los demas elementos en el estudio
de contexto sociocultural. El momento y el lugar apuntan a un contexto
social y cultural concreto. Es importante conocer los conflictos sociales,
las reivindicaciones de los diferentes grupos, las relaciones de podery
oportunidad que se establecen, los problemas que propagan los medios
de comunicacion, los lideres ideol6gicos que dirigen las situaciones.

¢ Social: Es fundamental para entender los discursos, puesto que éstos
no s6lo se generan en su seno, sino que se crean con la intencion
de provocar cambios sociales o de resistirse a ellos, manteniendo el
estatus social del grupo. En cada momento y lugar existen determinadas
instituciones sociales con mayor poder sobre las demas, o colisiones
entre ellas. En unas pueden ser estructuras religiosas, en otras seran
politicas, en otras econémicas, etc. Es importante acceder o construir
un mapa satisfactorio del contexto social, con las fuerzas que lo definen
y los canales que utilizan. Por lo que aunque es importante contar
con una vision de conjunto, terminaremos cinéndonos a los aspectos
especificos mas ligados al motivo del discurso que estamos analizando.

® Psjcologico: Cuando se pone en marcha una campaia de publicidad,
por ejemplo, no se esta pensando en grupos sociales, sino en individuos
concretos. Se apunta a los segmentos de la poblacién, pero se desea
llegar a cada persona, puesto que las personas son las unidades basicas
de consumo. Es importante conocer como se toman las decisiones
individuales, la dinamica de los sistemas de valores y de los procesos
de aprendizaje. Por esta razon, el analisis del discurso es una tarea
multidisciplinar, ya que requiere el trabajo de profesionales de diferentes
areas de especializacion. Los discursos, como las campaias, suponen
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una forma de comportarse concreta y asi se disenan las metéaforas, los
recursos lingiiisticos, las argumentaciones, etc.

En ocasiones, el discurso mezcla lugares, tiempos, culturas. Esta unién
tiene una funcion concreta. Siempre hay un lugar, tiempo y cultura de
referencia y los demas elementos se utilizan como contraste o como
apoyo o como medio para remarcar el caracter inferior, rudimentario,
retrogrado o incompatible de “los otros”.

Sabedores del poder de las palabras, los discursos cuidan su utilizacién.
Las palabras tienen mucha fuerza. La palabra (por mucho que ha
avanzado la transmision de imagenes y sonidos) sigue siendo el medio
de influencia mas idoneo®. El poder que poseen es evidente en todos
los contextos. Los insultos, las expresiones de carino, las exclamaciones,
las interjecciones de panico o de sorpresa son oportunidades cotidianas
para entender la capacidad que las palabras poseen para generar efecto
en los receptores.

El escritor espanol, Ramén Nieto, dijo que la palabra tiene un papel
prioritario en las culturas, las sociedades y la religion. Para los banties,
por ejemplo, el recién nacido es una cosa y no pasa a ser humano hasta
que se le asigna un nombre. Para Galileo Galilei, la capacidad para
expresar todo tipo de sentimientos y pensamientos a otros, mediante
veinticuatro letras, es el mayor de los inventos.

La palabra ha fascinado y fascina. Pero también se denuncia
su vaguedad o su insuficiencia. No todo parece susceptible
de ser expresado mediante palabras, y el significado de
éstas siempre admite facetas mdltiples. Para los politicos, la
palabra es fundamental, comenzando por su propio nombre
y el nombre de su partido®.

91 Nieto, Ramén. Lenguaje y politica. Madrid, Acento Editorial, 2000.
92 Arnoux, E. Andlisis del discurso. Modos de abordar materiales de archivo. Buenos Aires,
Santiago Arcos, 2006, p.19.
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3.2. Categorias de analisis en las cronicas seleccionadas
3.2.1 Referencias deicticas

Las lenguas tienen la capacidad de gramaticalizar algunos elementos
del contexto, a través del fendmeno de la deixis, fundamentalmente
dentro de lo que se conoce como indexicalidad.

La deixis se ocupa de como las lenguas codifican o gramaticalizan
rasgos del contexto de enunciacién o evento de habla. Esta fue objeto
de interés para la Pragmatica, dada su funcién de indicador contextual,
tanto en la elaboracion como en la interpretacion de los enunciados.
Los deicticos son elementos que conectan la lengua con la enunciacién
y se encuentran en categorias diversas que no adquieren sentido pleno
mas que en el contexto en que se emiten. Existen cinco tipos de deixis.
A continuacion se detallaran cada una de ellas.

1) Deixis personal: Senala las personas del discurso, las presentes en
el momento de la enunciacion y las ausentes en relacion a aquellas.
Funcionan como deicticos de este tipo:

a) Pronombres personales y posesivos: yo-tu-él/ella-nosotros-vosotros-
ellos. Mio-tuyo-suyo-nuestro-vuestro-de ellos.

b) Morfemas de flexion verbal: Sistema de tiempos verbales. Quien
habla es el yo, sin duda, pero a través del ti podemos seleccionar a
diferentes interlocutores, de forma individual o colectiva.

Lo mismo ocurre con el nosotros, que puede equivaler a unyo+tu/ ellos/
ellas/ustedes (Inclusivo) o a yo+X (él) (Exclusivo), y ese X puede estar
presente o no en el momento de la enunciacion. Con el nosotros sucede
algo similar, ya que puede incluir a todos o parte de los presentes (y
el resto pasar a ser parte de ellos o nosotros), o a todos o parte de los
presentes mas alguien ausente. En cuanto a la tercera persona ya sea
en singular: él, o en plural, ellos, se nombra a lo que se excluye del
marco estricto de la interaccion.

2) Deixis social: Al uso de las personas gramaticales hay que anadir
las posibilidades que ofrece la deixis social y que permite ya no solo
seleccionara los actores, sino también caracterizarlos socioculturalmente.
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La deixis social senala las identidades de las personas del discurso y las
relaciones entre ellas mismas, o entre ellas y la audiencia.

Eiemplo: Los elementos del sistema de tratamiento formado por algunos
pronombres (vos/usted), los apelativos (che, pibe) y los honorificos, que
son marcas de distincion (su majestad, su excelencia, su alteza).

3) Deixis espacial: Organiza el lugar en que se desarrolla el evento
comunicativo. Para ello se selecciona del entorno fisico, aquello que
interesa destacar, y se sit(ia en el fondo fuera del escenario aquello que
no interesa. La deixis espacial senala los elementos de lugar en relacion
con el espacio que crea el locutor. Cumplen esta funcion:

a) Adverbios o perifrasis adverbiales de lugar: ahi, alli; cerca, lejos;
arriba, abajo; delante de, detrds de; a la derecha de, a la izquierda de.

b) Pronombres demostrativos: esta/e, esa/e, aquella/o.

¢) Verbos de movimiento: ir, venir; acercarse, alejarse; entrar, salir; subit,
bajar. La deixis espacial tiene ademas una funcion muy importante (si
se quiere metaf6rica) para marcar el territorio, el espacio pablico y el
privado y, como consecuencia, para seialar la imagen y la distancia de
las relaciones sociales.

Eiemplo: Expresiones del tipo “Pasarse de la raya”, “meter la pata”,
“ponerse en su sitio”.

4) Deixis temporal: Indica elementos temporales tomando como
referencia el ahora que marca quién habla como centro deictico de la
enunciacion. Cumplen esta funcion:

a) Adverbios y locuciones adverbiales de tiempo: Pueden ser deicticas
o cotextuales.

Eiemplo de deicticos temporales: ahora, ayer, mafiana.

Eiemplo de deicticos cotextuales: entonces, la vispera, el dia siguiente.

b) Morfema de flexion verbal temporal: Uso de los tiempos verbales.

c) Algunas preposiciones y locuciones prepositivas: antes de, después
de, desde, a pattir.
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d) Algunos adjetivos: actual, antiguo, moderno, futuro, préximo.

5) Deixis textual: Senala y organiza las partes del texto unas con
respecto a las otras. El tiempo en si mismo se convierte en un espacio
y tiempo de referencia, donde existe un antes y un después. Son
piezas esenciales para marcar la organizacion textual, ya que se utilizan
para sefalar las otras partes del texto. Se suelen utilizar expresiones
adverbiales de lugar y tiempo: en primer lugar, antes que nada, primero
de todo, por un lado, por otro, por una parte, por otra.

3.2.2 Teoria de la Enunciacion

La corriente tedrica que puso su centro en el proceso de enunciacion,
recogié los conceptos de dialogo y heteroglosia®®> de Bajtin. Se
desarroll6 a partir de los escritos de Benveniste y formulé la necesidad
de considerar que la actualizacion del sistema de la lengua cuenta con
el aparato formal de la enunciacion, es decir, con los componentes del
proceso por el que se desenvuelve el uso de la lengua en el discurso.

Benveniste fijo las bases de la subjetividad en el lenguaje, que proyect6
principalmente en tres aspectos: la inscripcion de los interlocutores en
el texto, la modalizacion vy la polifonia, continuados por teéricos como
Ducrot, Kerbrat y Bronkart, entre otros®s. La teoria de la enunciacién
permitié definir la unidad discursiva basica -el enunciado- y entenderlo
como un producto de la enunciacién -actuacion lingiiistica en contexto.

Ademas, posibilitd comprender que en los enunciados aparecen
marcas o huellas lingiiisticas que coloca el enunciador para que sean
interpretadas por el enunciatario.

93 Nocién acufiada por el fildsofo ruso Mijail Bajtin, relacionada con el concepto de
heteroglosia o plurilingliismo, para designar el radio de accién de la voz de un personaje
dentro de una novela; voz que, inevitablemente, se mezcla, de una manera o de otra, con la
delautor. Forman estas zonas, seglin Tzvetan Todorov: los semidiscursos de los personajes,
las diferentes formas de transmisién ocultas por el discurso del otro, las palabras y
expresiones dispersas de este discurso y la invasion de elementos expresivos extrafios en
el discurso del autor (puntos suspensivos, interrogaciones o exclamaciones).

94 Calsamiglia H. y Tuson A. Las cosas del decir: Manual de anélisis discursivo. Barcelona,

Ariel, 1999, p.24.
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3.2.3 Polifonia

Los lingtiistas Valnetin Voloshinov y Mijail Bajtin fueron los primeros en
subrayar el caracter heteroglésico y dialogico del lenguaje. Para ambos,
la palabra tenia dos caras: una que venia determinada por la persona
que la emitia y otra que venia determinada por la persona a quién iba
dirigida, y eso imprimia un caracter dialégico a cualquier enunciado.
Estos no son de las lenguas sino de la comunidad histérica que los
hablaron y lo continda haciendo.

La translinguistica de Bajtin en “Problemas de la Poética de Dostoievsky”
fue una concepcion del uso de la lengua como un dialogo vivo y no
como un c6digo, que rompid con la idea de un dnico sujeto hablante
que coincidia con quien materialmente emitia el mensaje.

Para estudiar la polifonia, Bajtin tuvo en cuenta el discurso referido,
el dialogo interior, la parodia, la ironia, el debate y la controversia, asi
como las distintas manifestaciones del discurso distante, explicito o
evaluado. La palabra en el lenguaje es parcialmente ajena: se convierte
en propia cuando el hablante la empapa con su propia intencién y la
adapta a lo que quiere expresar. Antes del momento de la apropiacion
la palabra no existe en un lenguaje neutro e impersonal. El hablante,
decia Bajtin, no va a buscar las palabras al diccionario antes de hablar:
el hablante va a buscar las palabras a las bocas de los demas, donde
existian en otros contextos, otras intenciones?.

El lingliista francés Oswald Ducrot recogio la herencia de Bajtin al
plantearse la multiplicidad del sujeto y volverlo problematico.

En su obra “El decir y lo dicho”¥” propuso una concepcion polifonica
de la enunciacion y descubri6 en el sentido de los enunciados que
“el decir es como una representacion teatral, como una polifonia en
la que hay una presentacion de diferentes voces abstractas, de varios

95 Bajtin, Mijail. Problemas de la poética de Dostoievsky. Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1988, p. 255.

96 Silva, Omer. £l andlisis del discurso segtin van Dijk y los estudios de la comunicacion.
Razén y palabra. Nimero 26. En linea. Http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores//
n26/osilva.html. Consultado: 24 de octubre de 2013.

97 Ducrot, Oswald. £l deciry lo dicho. Argentina, Hachette, 1984, p.153.
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puntos de vista y cuya pluralidad no puede ser reducida a la unicidad
del sujeto hablante”?®. En un mismo enunciado estan presentes varias
entidades polifonicas con niveles lingiiisticos y funciones diferentes,
figuras discursivas que el propio sentido del enunciado genera.

El autor distinguia tres entidades polifonicas vinculadas con el sujeto
hablante: un sujeto empirico (ser material), que es el productor efectivo
del mensaje; un locutor (ser de discurso), que es el responsable del
acto de enunciacién; y finalmente, la figura del enunciador.

El locutor es el que puede evocar y atraer una diversidad de voces (la
propia, la ajena, voces proverbiales y/o voces anénimas). Estas aportan
puntos de vista y perspectivas con las que el locutor puede coincidir,
estar muy préximo o bien distanciarse. Por esta razén, la polifonia es
una nocién que cuestiona la unicidad del emisor y permite la diversidad
de voces en los textos.

3.2.4 Los islotes textuales

El fragmento atribuido al enunciador de un discurso citado recibe
habitualmente el nombre de islote textual. En los textos periodisticos
esta frecuentemente indicado por bastardilla o comillas.

En este tipo de discurso referido, el islote esta perfectamente integrado
a la sintaxis: es Gnicamente la tipografia la que permite ver que no es

asumido por el informador.

Eiemplo: Afirmé que podria tener “consecuencias sobre la vida”.

3.2.5 Citas abiertas

La lingiista Jaqueline Authier Revuz se refiri6 a la heterogeneidad
mostrada para explicar la insercion explicita del discurso de los otros

98 Silva, Omer. £l andlisis del discurso segtin van Dijk y los estudios de la comunicacién.
Razén y palabra. Nimero 26. En linea. Http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores//
n26/osilva.html. Consultado: 24 de octubre de 2013.
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con el propio®. La cita es el procedimiento discursivo que incorpora
un enunciado en el interior de otro con marcas que indican claramente
la porcion del texto que pertenece a la voz ajena. En el discurso oral,
la prosodia actGa como senalizador principal, junto con otras marcas
verbales. En el discurso escrito, en cambio, se ponen en juego signos
graficos como los dos puntos, las comillas, etc., para identificar las
citas. Toda cita tiene un Discurso Base (D1) que incluye un Discurso
Citado (D2), cuyos responsables son respectivamente dos locutores
distintos (L1 y L2). Las citas pueden ser de estilo directo e indirecto:

¢ El estilo directo: Se distingue porque supone una ruptura entre el D1y
el D2: cambia la entonacion, cambia la construccion sintactica y el centro
deictico. Por este motivo, el estilo directo mantiene dos situaciones de
enunciacion y es muy habitual en las conversaciones cotidianas.

Eiemplo: Entonces el vecino le dijo “oye, a estas horas todo esta cerrado,
pero nos podemos acercar a un kiosco que no cierra en toda la noche”.

e El estilo indirecto: Es otra forma de introducir el discurso del otro. Se
inscribe verbalmente como un solo locutor (L1) que incorpora un solo
centro deictico, el relacionante introductor, y el D2 que se representa
con marcas deicticas correspondientes al locutor de D1.

Eiemplo: Entonces el vecino le dijo que a esas horas todo estaba cerrado,
pero que se podian acercar a un kiosco que no cerraba en toda la noche.

e (itas encubiertas: Authier se refirio también a la heterogeneidad
constitutiva, es decir al discurso de los otros que esta en los discursos
propios (heteroglosia, intertextualidad, polifonia), sin que se encuentren
senales explicitas que lo manifiesten*®. Se trata de una forma solapada
de introducir en el propio enunciado la voz de otros. Por eso se puede
decir que en los textos encontramos ecos que se manifiestan en el
llamado estilo indirecto encubierto. En este caso se reproduce una voz
ajena sin dar ninguna senal ni sintactica, ni deictica, ni grafica. Es una
repeticion de lo que dicen otros, con apropiacion: se adopta, pues, un
sistema conceptual ajeno. Pueden suceder dos cosas:

99 Authier Revuz, Jacqueline. Revista Language. Hetérogénéite(s)énonciative(s), 1973.
100 Authier Revuz, Jacqueline. Revista Language. Hetérogénéite(s)énonciative(s), 1973.
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¢ Que se adjudique la responsabilidad enunciativa a una voz ajena,
anadiendo expresiones tales como: “Para X”, “Seg(n dice”, “En palabras
de”, “Asi lo ha confirmado”.

¢ Que no se adjudique a ninguna fuente, dandose lo que se llama
fusion de voces, de tal manera que el locutor reformula los lugares
comunes, las visiones, las creencias de la colectividad, fusionando su
vos con la de todos y con las voces cristalizadas del lenguaje mismo.

Como se dijo, puede suceder que el locutor no coincida con la voz que
trae al discurso (la de otro enunciador). Un caso caracteristico es el de
la ironia, también comentada por Ducrot, como ejemplo prototipico de
la disociacion entre el sujeto locutory el enunciador: “Es una figura que
modifica el sentido literal primitivo para obtener un sentido derivado.
El locutor (L) no es homologado al enunciador (E), origen del punto de
vista expresado en la enunciacion™°. El fendmeno de la ironia es, por
ende, otra forma de exponer la distincion entre estos actores. El locutor
activa un enunciador virtual del que el locutor se hace responsable. El
desajuste entre el contenido del enunciado y la situacién en la que se
produce, obliga a entender otra cosa distinta de lo dicho literalmente
y para ello se necesita complicidad entre quien emite los enunciados
ironicos y quien los recibe e interpreta.

2.3.6 Referencia absoluta
No es necesario remitirse a la situacion de enunciacion para entender el
significado referencial. Esta en relacion con la competencia ideologica y

cultural de cada sujeto.

Eiemplo: “Juan vive en Buenos Aires”.

2.3.7 Referencia Contextual

La referencia anaférica o anafora es un mecanismo mediante el cual
un elemento del texto remite a otro que aparecié anteriormente,

101 Ducrot, Oswald. £l deciry lo dicho. Argentina, Hachette, 1984, p. 153.
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denominado antecedente. Se establece, pues, una relacion interpretativa
entre dos unidades lingiiisticas en la que la segunda unidad adquiere
sentido por su relacion con la que se mencioné.

El fendmeno de la anafora se inscribe entre los procedimientos
lingiiisticos que otorgan cohesion a un texto, como la progresi6n
tematica y la conexion. El estudio de las relaciones anaféricas constituye
uno de los grandes objetivos de la gramatica del texto y su desarrollo
en la lingiiistica textual.

La anafora recubre un tipo de relacion simétrica a la de la catdfora. Algunos
autores denominan didfora al fenémeno que incluye ambos mecanismos,
la referencia anaférica y la cataf6rica, pero el uso hizo que en muchos
trabajos se emplee anafora como término (nico que incluye también la
catdfora. Benveniste opone el empleo anaférico de una expresion a su
empleo deictico, como ocurre con los pronombres demostrativos.

3.2.8 Cargas valorativas del léxico

En un acto de enunciacién se comunican intenciones y valoraciones
acerca del mundo. Subjetivemas vinculados con lo afectivo y evaluativo
(axiologicos-valores- y no axiolégicos). Estas altimas evaluaciones
pueden aparecer vehiculizadas en sustantivos y adjetivos, denominados
subjetivemas nominales, y verbos, denominados subjetivemas verbales.

¢ Subjetivemas nominales: se trata de sustantivos y adjetivos cuya
carga valorativa permite calificarlos como:

e Afectivos: manifiestan una actitud emocional del enunciador. Se
realizan mediante sufijos en los sustantivos y seleccion del léxico de
los adjetivos.

¢ Evaluativos no axiologicos: el objeto designado esta evaluado segiin
caracteristicas cuantitativas, sin juicio de valor, pero aunque el tamaio
no sea axiolégico, esto es relativo.

Ejemplo: El enorme edificio debe ser demolido. Es una pena. (Valoracion
positiva de ENORME).
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-Evaluativos axiologicos: se aplica al objeto un juicio de valor ya sea
por la adjetivacion empleada o por el sustantivo que se elige para
nombrarlo.

Eiemplo: Las ambiciones politicas son intolerables.

e Subjetivemas verbales: algunos verbos sirven para evaluar la accion
que nombran y al sujeto que la ejecuta.

Eiemplo: Maria aporre6 el piano toda la tarde.

Pero los verbos en los que frecuentemente se encuentren la subjetividad
del hablante son los que se usan para anunciar que se van a repetir las
palabras de otras personas: “Juan dijo”, “Maria confes6”. Estos verbos
son denominados: verbos del decir.

Pocos de estos verbos son neutros (salvo decir) e implican:

¢ Toma de posicion del hablante acerca del valor de verdad: confesar, admitir.
¢ Un juicio acerca de la fuerza con que se dice algo: explicar, aclarar.
¢ Una descripcion del modo en que se dice algo: explicar, aclarar.

¢ Una especificacion de la realizacion fonética: gritar, susurrar.

3.2.9 Interferencias Léxicas

Hacen su aparicion rompiendo sistematicamente el hilo continuo del
discurso. Se dividen en:

¢ |Interferencias diaconicas: copresencia de un mismo discurso de
palabras que pertenecen a distintos estados de lenguas (palabra en
espaiiol antiguo en un texto actual)

¢ Interferencias diatopicas: coexistencia de palabras que no tienen la
misma area de utilizacion (lexemas pertenecientes a lenguas extranjeras)
¢ Interferencias diastraticas: contraste entre lexemas de niveles de
lenguas diferentes (chabon/tipo/hombre)

e Interferencias diafasicas: utilizacion de términos cientificos vy/o
poéticos en discursos de otros estilos.



Capitulo 4

La Mujer y su cuerpo
en las cronicas de
Josefina Licitra




4. Problema de investigacion

4.1 Hipotesis

En las cronicas de la periodista Josefina Licitra, “El Barrio de las mujeres
solas” y “Como es perder la virginidad”, surgen discursos y valores
propios del orden patriarcal (varon occidental adulto, racional, instruido
y heterosexual). Un modelo androcéntrico que determina un prototipo
de mujer (objeto de deseo, profesional, exitosa y madre) y condiciona
su rol social. La enunciadora internaliza y reproduce estos discursos en
las relatos seleccionados.

4.2 Objetivo General

e Como construye discursivamente Josefina Licitra el cuerpo de la mujer
en sus crénicas “El Barrio de las mujeres solas” y “Como es perder la
virginidad” escritas en 2009.

4.2.1 Objetivos Especificos

e Dar cuenta a partir de herramientas de analisis lingiiistico las
condiciones de produccién de las cronicas seleccionadas.

e Distinguir las voces sociales que aparecen en el corpus elegido.
¢ Seialar los discursos hegemonicos del orden patriarcal sobre el rol
social de la mujer que estan incorporados en los relatos de Josefina

Licitra.

¢ Analizar la variable de género y clase existente entre las protagonistas
de las cronicas de Josefina Licitra.



Capitulo &5
Resultados



5.1 A modo de aclaracion

Para alcanzar el objetivo de este trabajo se realizd un exhaustivo analisis
lingiifstico y semantico del discurso que contemplé un seguimiento
lineal de cada parrafo de las crénicas “Como es perder la virginidad” y
“El barrio de las mujeres solas”. Sin ser reiterativos se creyé oportuno
desmembrar todo el enunciado aplicando las herramientas lingiiisticas
seleccionadas en cada oracion.

Este analisis lineal gener6 un orden en el relato atendiendo a los
detalles que hacen al conjunto de la enunciacion de cada cronica.
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Analisis de cronica “Como es perder la virginidad”
“Como* es perder” la virginidad3”

Desde el titulo se anticip6 el contenido del relato. La locutora utilizé
el adverbio de interrogacion cémo® para preguntar el modo en que se
llev6 a cabo una accion, en este caso, perder la virginidad. Ademas, el
uso del c6mo podria expresar la manera en que se realiza dicha accién.
A continuacién, el verbo perder refiere a no tener o no encontrar una
cosa que se poseia. Para finalizar con el analisis del titulo, la referencia
absoluta virginidad’ aludio, mediante la accion del verbo, al momento
del primer acto sexual.

Perdi la virginidad dos veces y la primera fue con un idiota. Yo tenia 17
aiios y él 24. Yo vivia sola y él con su mamd. Una noche, a horas nomds
de haber empezado a salir juntos (nos habiamos besado por primera
vez a la mafiana, luego de salir de trabajar), a ;Leonardo? —no estoy tan
segura de que se llamara Leonardo— le dieron ganas de sequir haciendo
sociales.

En el primer parrafo se puso en juego el sistema deictico referido a
personas (véase ejemplo) para presentar a los actores del relato.
Mediante la primera persona la locutora manifiestd que se traté de una
experiencia propia y realiz6 una auto-presentacion de ella y el segundo
actor (Leonardo) marcando una distancia virtual entre ambos. Esto
sirvié para posicionarse por encima del segundo actor y demostrar al
destinatario su madurez. Lo hizo descalificando a Leonardo mediante el
subjetivema evaluativo axiologico idiota y lo reforzé en la presentacion
de ambos (véase ejemplo?).

Aqui se entendi6 por maduracion la emancipacion o independencia
econdmica. Al ser una mujer joven y vivir sola, es por tanto mas madura/
independiente que el muchacho. Siendo esto una hipétesis abstracta es
legitima en cuanto pensamiento de la locutora ya que la enunciacion



Resultados 95

de Leonardo en el relato es negativa. En primera instancia aparecié con
una carga valorativa peyorativa —idiota-, luego su figura se presenté
como una construccién social denigrante -al ser un hombre dependiente
e inmaduro- vy, por Gltimo, como un ausente de la historia, una duda
misma del primer rasgo que identifica socialmente al ser humano: el
nombre (véase ejemplo3)

Ejemplo (1) “Yo tenia 17 anos y él 24”

Ejemplo (2)”Yo vivia sola y él con su mama”

Ejemplo (3)”iLeonardo? -no estoy tan segura de que se llamara
Leonardo”

Cabe destacar el uso de Referencias Absolutas, a partir de ahora (RA),
en el primer parrafo para conformar construcciones sociales. Virginidad
y socializacion son términos que exigen el vinculo entre dos o mas
actores. Si bien la virginidad fue definida en los parametros de nuestra
cultura como el estado en el que un proceso se mantiene sin haber
sufrido alguna alteracién, en la mujer la cosificacion del acto se realiza
a través de la ruptura del himen por la penetracion. Aqui se marca la
necesidad de un segundo actor para mantener o perder la virginidad.
También la socializacién es un estado de concientizacion de los diversos
agentes sociales que interactGan en nuestra vida. Se reconoce a partir
de uno la existencia del otro.

La locutora selecciond dichos conceptos para marcar las interacciones
que surgieron entre ella y el segundo actor. Virginidad y socializacion
no son mas que necesidades impuestas para el juego de las relaciones
sociales. Se detalla en el siguiente ejemplo.

Ejemplo (4) “Le dieron ganas de seguir socializando”.

Socializar implica en este sentido una invitacion “implicita” a conocerse,
ya que para ella los acercamientos carnales son un modo de interaccion.
Ahora bien, socializar es un acto que se da a lo largo de nuestra vida
infinidad de veces, lo que reafirma la idea de la locutora (véase ejemplo3)

Ejemplo (5) “Perdi la virginidad dos veces y la primera fue con un idiota”.

Para nuestra cultura occidental la virginidad se pierde una vez y se
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produce cuando se rompe el himen por penetracion vaginal. Sin embargo,
existen otros criterios frecuentes que se utilizan para determinarla;
uno de ellos consiste en no haber tenido relaciones sexuales. Pero en
ambos casos nos topamos con los limites que ofrecen. Mientras existen
diversas formas de que una mujer pueda romper su himen también es
necesario definir qué es y qué no es una relacion sexual.

—;Me invitds a tomar un té a tu casa? —pregunté por teléfono.

En el segundo parrafo de la cronica aparece la primera puesta en escena
de un discurso ajeno. Mediante el didlogo la locutora intenté dar un
efecto de fidelidad y de este modo se documentd exactamente el relato.
Para el enunciador “tomar el t¢” puede entenderse como una manera
de sociabilizar y asi se refuerza la premisa de que ambos deseaban
conocerse.

Cita: “iMe invitas a tomar un té en tu casa?”

Yo le dije que siy —qué ingenuidad— lo esperé con el té listo (aunque
también me habia baiiado y me habia puesto un conjunto de ropa
interior blanco). Apenas llegé, ;Leonardo? se senté sobre mi cama —que
también era el sofd—, bebié un sorbo de té como una concesion a las
buenas costumbres, y acto seqguido empezé a besarme y manosearme
como si mi cuerpo estuviera escrito en braille. Mientras me tocaba los
pezones; mientras me abria los muslos y metia sus dedos con la tirante
desesperacion del que tiene que encender la antorcha olimpica; mientras
bajaba mi cabeza a su entrepierna y me invitaba a chupar con el carisma
de un instructor de aerdbicos, yo solo atiné a especular.

A continuacion Licitra narr6 los acontecimientos previos al momento de
perder su virginidad como un ritual al que fue expuesta por voluntad
propia. De nuevo se distancio de Leonardo pero esta vez aparecié como
un ser vulnerable frente a un hombre que manoseaba su cuerpo. Lo hizo
mediante las cargas valorativas “ingenuidad”, “buenas” y “blanco”.

En este caso el subjetivema nominal afectivo ingenuidad funcioné para
afirmar la inocencia de la enunciadora. El adjetivo blanco describio
la ropa interior que ésta llevaba puesta resaltando el significado del
color que denota pureza, transportando al lector a un lugar sagrado,
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culturalmente hablando. Licitra esper6 su primera vez con nervios y
ansiedad por tratarse de un momento Gnico vy religioso.

Por dltimo, el subjetivema nominal afectivo buenas se utiliz6 como
valoracion positiva de costumbres. Con esto la autora se mostro al
enunciatario como una mujer atenta, de buenas costumbres, a pesar de
ser consciente de lo que iba a ocurrir.

Haciendo uso de los pronombres personales, la enunciadora evidencié
su situacion vulnerable frente a Leonardo en el momento del acto sexual.
Esto se puede ejemplificarse con el uso de verbos como manosear y
chupar. Ademas, mediante la descripcion de la accién (verbo) se afirmé
el modo de proceder de Leonardo y se lo reforzd con el sistema deictico.
De este modo se cred la sensacion de que nuestra protagonista estaba
siendo ultrajada. Veamos a continuacion los siguientes ejemplos:

Ejemplo (6)

... (E) empez6 a besarme y manosearme
...me tocaba los pezones

...me abria los muslos

...netia sus dedos

...bajaba mi cabeza a su entrepierna

El subjetivema verbal desesperacion calificd6 no sélo la accién sino
también a quién la ejecut6. Con esto se expuso a Leonardo como un
hombre que tuvo relaciones sexuales por ansiedad, desesperacion y
hasta por instinto, como si se tratara de un deporte. Esta idea se reforz6
en el tercer parrafo con la RA antorcha olimpica, un enunciado atras
de otro, que produce una doble interpretacién: primero, remite a un
acontecimiento deportivo y, segundo, crea en el lector un efecto de
sentido negativo por la comparacion entre el acto sexual y el deporte.

En esta premisa pudo apreciarse el recurso de la comparacion, utilizando
la referencia absoluta instructor de aerébicos. Con esto se legitimé la
inocencia de nuestra enunciadora al referirse a Leonardo como un
profesional que enseia a sus alumnos como hacer determinadas
posiciones en una clase. En este caso, él era el guia frente una mujer
que improvisaba.
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—Hoy es el dia.

No pidan relatos sensoriales del estilo “me tocé y vi las estrellas”,
porque lo tnico que suele pensar una mujer cuando debuta sexualmente
es “hoy es el dia”, “ay” o “qué asco”. Ese tipo de ideas me ocupaban,
cuando me recosté sobre la cama y senti el peso de mi chico sobre mi. De
fondo sonaba un disco de Joan Manuel Serrat y giré el cuello, vi el reloj,
lei que eran las tres menos diez de la maiiana —la misma hora de mi
nacimiento—, y volvi a decirme:

—Mediterrdneo, Joan Manuel Serrat, tres menos diez: el momento en el
que pierdo mi virginidad.

La referencia cotextual cataforica Hoy es el dia remiti6 al sentido mismo
de la enunciacion, cuando una mujer atraviesa su primera vez. Una frase
cargada de optimismo, la antesala de algo que se esperé por mucho
tiempo. Con esto se identifico a la enunciadora con el enunciatario,
es decir a Licitra con el colectivo femenino manifestando la relacién
dialégica de la enunciacién: un yo a un ti. Dichos destinatarios se
dibujaron a lo largo de la cronica y se definieron como mujeres (hayan o
no perdido su virginidad). Se perfil6 a los receptores como los lectores
con cierto grado de instruccion y conocimiento, esta idea tomé fuerza
con la interferencia diacronica soundtrack e interferencias diafasicas
como ginecoldgico y diagnéstico.

La identificacion de la persona que habla (YO) con la primera persona del
plural (NOS) incorporé a la locutora en un grupo. A posteriori, la auto-
referencia se present6 en la tercera persona del singular produciendo un
efecto generalizador del colectivo con el cual se identificd y dejé un espacio
abierto no delimitado. El uso de la primera persona del plural (NOS)
habilita la interaccion entre los protagonistas de la actividad enunciativa.

¢ Lo (nico que suele pensar una muier
¢ No pidan relatos

Aqui se evidencié que el enunciador es una mujer. El uso genérico del
nosotros le otorg6 la autoridad para posicionarse en nombre del colectivo
y hablar a través de él. Se destac6é que la auto-referencia se dio en
el ambito privado vy, por tanto, permitié generar un vinculo de mayor
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confianza con lo que se incluy6 al locutor de forma personal y afectiva.
Ademas, aparecio la primera ruptura en el relato por medio del islote
textual Me toco y vi las estrellas que expres6 un momento placentero.
La autora lo utilizo en contraste con este significado al ponerlo a
continuacion del adverbio de negacion no. Entonces, dej6 en claro que
perder su virginidad no fue un momento placentero.

Previamente se menciond la incorporacion de la locutora a un colectivo
por medio de la tercera persona del singular, buscando crear el
efecto generalizador de la experiencia de las mujeres que debutan
sexualmente. Esto lo hizo a partir de los islotes textuales hoy es el
dia, ay y qué asco. La narradora trajo a su discurso enunciados cuyos
significados los atribuy6 al campo femenino y los resignifico.

A continuacion, se reviso el orden de las expresiones que vislumbraron las
secuencias y describieron el acto sexual: “Hoy es el dia” refiri6 al momento
de tener la primera relacién sexual, la ansiedad y los nervios previos a la
concrecion del acto; la onomatopeya “ay” remitié a la penetracion vaginal;
y tras la ruptura del himen se produjo el sangrado v la expresion: “gué
asco”. La referencia absoluta nacimiento fue la que mas se destacé en el
relato por su significado en la enunciacion. La misma evoco el comienzo de
la vida vy, al igual que la virginidad, es un proceso sin retornos.

El problema es que yo estaba tan preocupada documentando el evento,
que no me di cuenta de que ;Leonardo?, desde hacia varios minutos,
estaba intentando meterse en mi sin éxito. Hasta que luego de varias
embestidas torpes, de una larga serie de topetazos que me recordaban
tanto a los cameros resignados del zoolégico, él dio su diagnéstico:

—Es que tu agujero es demasiado chico.

La interferencia diastratica chico se utilizé6 para tratar a Leonardo como
un extrano. La situacion de vulnerabilidad al que fue expuesta la autora
dejo entrever una realidad salvaje, como si el hecho hubiera sido
consumado por animales. Esta sensacion fue lograda mediante cargas
valorativas en el |éxico y el uso de subjetivemas verbales como meterse,
embestir, y el sustantivo topetazos. También con el subjetivema nominal
axiolégico torpe y el subjetivema nominal axiologico resignados, junto
a las referencias absolutas zooldgico y carneros.
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El uso del sustantivo diagnostico provocoé en la enunciataria la nocién
de poder del hombre frente a la mujer. La etimologia de la palabra
diagnéstico (del griego dia-, “a través”, y gnosis, “conocimiento”
o “apto para conocer”) aludi6é al analisis que se llevé a cabo para
determinar cualquier situacion y sus tendencias. Esta determinacion
se realizd sobre la base de datos y hechos recogidos y ordenados
sistematicamente, que permitieron juzgar mejor lo que pasaba.

Ahora bien, el diagnéstico al que se refirié la narradora empirica fue de
tipo médico y lo hizo mediante la interferencia diafasica ginecolégico.
Cominmente, esto se lleva a cabo por una persona capacitada, apta para
esbozar resultados: por ejemplo, un médico a un paciente. Es asi como
Leonardo se posiciond por encima del primer actor al proclamarse capaz
de dar una sentencia. Por su parte, la locutora sélo debi6 escuchar.

En este parrafo se presentaron discursos que circundaron en relacion a
la mujer y su cuerpo. Los movimientos y desplazamientos de éste dltimo
se encontraron afectados por la significacion social: el movimiento hacia
arriba se asocio con lo masculino (por la ereccién o posicion en el acto
sexual). Al tratarse de la primera vez de la narradora, la postura elegida
fue la que Leonardo consideré adecuada.

Nuevamente se present6 la voz del joven a través de una cita directa
que fortalecié la idea de Leonardo como un “idiota”.

Cita: “Es que tu agujero es demasiado pequefio”.

Con el discurso directo se redujo al maximo la intervencion de la
enunciadora para dar la impresion de objetividad. El evaluativo no
axiolégico “demasiado pequefio” se implementé para descalificar el
cuerpo de Licitra. El joven deposité en su compaiiera la frustracion y
culpa de la penetracion fallida.

Y acd es cuando empiezo a referirme a ;Leonardo? como “idiota”. Porque en
vez de revisarsu falta de ereccion, ese idiota prefirié escrutar meticulosamente
mi entrepiema: una coartada de tipo ginecolégico que a él lo habra dejado
en paz, pero que a mi me sumié en un raro estado de bronca, humillacion y
—sobre todo— desconcierto: ; habia perdido la virginidad? Ya no se trataba de
contarlo a mis amigas: ;podia contarmelo a mi misma?
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En el noveno parrafo Licitra justifico el uso del subjetivema nominal
afectivo idiota para referirse a Leonardo. La autora argumenté la
descalificacion por el comportamiento de su par, buscando objetivar el
relato y dando al destinatario la posibilidad de sacar conclusiones, que
se suponian obvias.

La interferencia de tipo diafasica ereccion aludi6 a la anatomia y, dentro
de ésta, al campo sexual. Asimismo, el subjetivema verbal escrutary el
evaluativo axiologico meticulosamente fueron conceptos que, ligados,
refirieron a una practica médica; por ejemplo, las mujeres cuando se
realizan un estudio de caracter ginecol6gico. Esta idea se profundizé
con el verbo revisar, ya que la autora propuso que en lugar de atender
su cuerpo, el joven revisara “la falta de ereccion”. Al finalizar el parrafo,
se adjudicé a Leonardo la RA paz para calificar el estado que sintio
luego de dar el veredicto final a la locutora.

Cita: “Porque en vez de revisar su falta de ereccién, ese idiota prefirio
escrutar meticulosamente mi entrepierna: una coartada de tipo
ginecolégico que a él lo habra dejado en paz”.

A lo largo del relato aparecieron las RA Coartada, atribuida a Leonardo,
y estrategia, a la narradora. Trasladado al campo del Derecho, se trat6
de un juicio en donde existi6 un acusado y un acusador. El acusado
(Leonardo) realizd6 su coartada (argumento de defensa con el que
prueba no haber estado presente en el lugar del delito en el momento
en que se cometid) y Licitra planted su argumento (serie de elementos,
testigos y pruebas que condenan determinado modo de procedery por
esto se le atribuye un delito). A partir de la lectura de la cronica los
testigos se transformaron en los destinatarios que juzgaron a Leonardo.

La respuesta llego dos meses mds tarde, cuando terminé mi relacion con
¢Leonardo? —la falta de sexo y el exceso de masturbacién nos habia puesto
de muy mal humor— y empecé a salir con un tal Alejandro: un hombre
guapo, guapo, guapo, que durante una noche larga —muy larga— me llevé
al coito como si estuviera sacindome a bailar.

Al final de la cronica se presentaron nuevas situaciones de equilibrio.
La autora utilizd como recurso la reiteracion para reforzar experiencias
positivas y negativas (véanse ejemplos 7 vy 8).
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Ejemplo (7): “La falta de sexo y el exceso de masturbacion nos habia
puesto de muy mal humor”.

Ejemplo (8): “Un hombre guapo, guapo, guapo”.

El uso del subjetivema nominal evaluativo no axiolégico muy mal
calificaron de modo negativo la relacion de ambos personajes. Aqui
apareci6 el tercer actor (Alejandro) descripto con el subjetivema
nominal afectivo guapo, un adjetivo marcado por la reiteracion. Lo
mismo ocurrid con el evaluativo no axiologico muy larga, empleado
como valoracién positiva de noche. Esto permitié que el relato tuviera
un fuerte contraste entre una tarde cortay una noche larga, entre un
hombre guapo y un idiota, entre un fulano y Alejandro.

Mi preocupacion, esa vez, no fue la hora, la fecha o el soundtrack
del momento, sino saber disimular. Yo le habia dicho a Alejandro
—me habia dicho a mi misma— que ya no era virgen. Asi que en
el momento exacto en que se rompié el himen —puedo recordar la
tirantez, el dolor, el golpe delicado y seco de un velo que se raja— yo
sonrel.

Sonrei por estrategia pero también por sorpresa, por alivio, por certeza.
Por algo parecido —pero no igual— a la felicidad.

Se observo la disparidad entre ambas situaciones en el léxico empleado;
el sustantivo no fue fopetazos sino baile, una RA que remitié6 a dicha
actividad placentera. Para la enunciadora fue mas gustoso bailar que
hacer deporte. El sustantivo respuesta se presenté en contraposicion
al desconcierto: la certeza la tendra la autora, no por medio de un
diagnoéstico sino de su vivencia.

A diferencia del caso anterior, la accion del acto sexual se atribuy6
a la enunciadora y la descripcion del momento se realizdé con cargas
valorativas positivas como golpe delicado y seco. El uso de subjetivemas
verbales como ragjar, asociado al sustantivo velo, impartio una suerte
de suavidad y delicadeza que rompid con la violencia de la situacion
anterior. El verbo sonrei, el subjetivema nominal afectivo alivio, vy
las RA certeza y sorpresa se contrapusieron al desconcierto, bronca y
humillacion.
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El alivié se dio por la certeza ante la duda. El empleo del sustantivo
Felicidad con el adverbio de negacién no, dejaron en claro que la
segunda experiencia de la enunciadora no fue del todo buena, aunque
pudo haber funcionado como revancha de su primera vez.
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Analisis de cronica El barrio de las mujeres solas
El Barrio* de las mujeres? solas3?

La autora inici6 la crénica con la prenocién del estado civil de las
habitantes de Antofagasta de la Sierra: eran mujeres solas®. La
utilizacion de éste subjetivema nominal afectivo impuso una fuerte
carga valorativa en el titulo. La Real Academia Espanola (RAE) definio
al término como “persona sin compaiia, que no tiene quien le ampare,
socorra o consuela en sus necesidades o aflicciones”. De este modo, la
enunciadora present6 a las protagonistas de su trabajo como mujeres
sin hombres.

El sustantivo mujeres® determiné el grupo al cual se refiere y el adjetivo
solas3 buscé indicar el primer rasgo caracteristico del colectivo senalado.
Por dltimo en el titular se empled la RA barrio* que situ6 y delimité a
dicha comunidad en un espacio geogréfico.

La autora aclaré que este barrio poblado por mujeres era “el paisajet
mas? solitario® de la Argentina*”. Veremos a continuacion la comparacion.

Barrio de Mujeres Solas = Paisaje solitario = Mujeres sin hombres

En dicha oracion Licitra utilizoé el subjetivema nominal afectivo solitario?
para mostrar el desamparo y la falta de compania. El subjetivema
nominal no axiolégico mds® actu6 como una valoracién positiva del
sustantivo soledad, el cual al ser un adjetivo de cantidad agreg6
intensidad a la comparacién. El sustantivo paisaje fue empelado para
ampliar la idea de barrio e introducir la distancia entre la enunciadora
y las protagonistas. El término llevo implicito la existencia de un sujeto
observador y de un objeto observado (el barrio) del que se destacaron
fundamentalmente sus cualidades visuales y espaciales.

Ahora bien, en construcciones literarias y ensayisticas resultaron
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habituales las comparaciones entre el medio y los grupos humanos.
Es por esto que el paisaje mas solitario para la hablante fue aquel
sin hombres. Por Gltimo, la deixis espacial y RA Argentina sirvio para
generar un efecto de extension, de amplitud y maximizar la premisa.

Me contaron que existe un barrio de mujeres solas y, ahora que empecé
a buscarlo, veo que la mujer mds sola soy yo.

La historia empezé en marzo del 2007, cuando el fotégrafo Ariel Pacheco
me escribié desde Catamarca, una provincia en el norte argentino, para
contarme que sabia de alguien que, una vez, escuché una historia que
quiza fuera un mito: habia, en algin rincén de Catamarca, un barrio sin
hombres. El lugar, si es que existia, estaba en el pueblo de Antofagasta
de la Sierra. En Internet decia que en esa zona habia vicufias, petroglifos
y volcanes, que Antofagasta significaba «casa del sol» y que llegar hasta
el sol era —como es logico— complejo: habia que viajar a San Fernando
del Valle, la capital de Catamarca, y luego hacer doce horas de trayecto
en camioneta.

En el primer parrafo la polifonia se establecié por medio del discurso
indirecto representado por Ariel Pacheco, para dar origen a la curiosidad
que llevo a la periodista a visitar el barrio. Esto generd que la locutora
se alejara de la “indagacion propia” al colocar la responsabilidad de su
blsqueda en otro actor. La deixis personal me, el verbo empecéy la
inscripcion del yo en el relato fue la representacion deictica con la que
Josefina Licitra se perpetu6 en la historia, concibiéndose como un sujeto
diferente a las demas mujeres de Antofagasta. Con la deixis temporal
ahora la enunciadora dejé en claro que luego de conocer dicha realidad
pudo arribar a una conclusion.

Y ahora que empecé a buscarlo, veo que la mujer mds sola soy yo
Con esto la autora cuestion6 el uso atribuido a la palabra soledad.
En dicho parrafo aparecieron las referencias absolutas pueblo y barrio

junto con las deixis espaciales y las referencias temporales que sirvieron
para situar al enunciatario en el tiempo y el espacio del relato.
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REFERENCIA TEMPORAL DEIXIS ESPACIAL

Marzo 2007 Catamarca

Provincia en el Norte Argentino

Antofagasta de la Sierra

San Fernando del Valle

Capital de Catamarca

El uso de la referencia absoluta mito calificé el relato. Este forma
parte del sistema de creencias de una cultura o de una comunidad,
la cual los considera historias verdaderas. Al utilizar dicho sustantivo
Licitra aclar6 que podria tratarse de una supersticion de pueblerinos o,
quiza, de que un barrio sin hombres era algo que rozaba lo fantastico,
casi irreal. La idea de esta ficcion alegérica trasladada a un rincon de
Antofagasta de la Sierra aparecié en las voces del pueblo a través de
la polifonfa.

La narradora utiliz6 el subjetivema nominal axiolégico complejo y
la metafora la casa del sol que reflejo lo engorroso del camino para
arribar a Antofagasta. El uso del sustantivo rincon aludié a un sitio
apartado, no habitable, un escondite o, quiza, un refugio. Esto permitio
analizar que un lugar sin hombres era casi imposible de encontrar. En
la continuacion del relato, se completé la descripcion de Antofagasta
con los sustantivos petroglifos, vicufias y volcanes, referentes de una
zona arida.

Josefina Licitra mencioné al “Barrio de Mujeres solas” como lo otro. Con
esto surgieron dos hipoétesis:

¢ La autora hizo uso del sustantivo para descalificar el modo de vida de
estas mujeres donde el otro aparecia considerado como algo diferente.
¢ Aplicacion del término como lo desconocido. La Otredad ayudé a
distinguir entre lo cierto y lo incierto. Las ciencias sociales utilizaron
el concepto para comprender el proceso por el cual las sociedades y
grupos excluyen a otros que no encajan en su sociedad u ocupan un
lugar subordinado en ella. En sintesis el uso del término alej6 a la
enunciadora de los personajes de la historia.
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Nada decia el Google de lo otro y, sin embargo, insisti. Puse en Internet
«Antofagasta», «mujeres solas», «matriarcado», «lesbianismo»,
«barrio», «voy a tener suerte», y no salié una sola linea.

El buscador Google se presenté como una herramienta de facil acceso
para tener un primer acercamiento al barrio. Las palabras utilizadas para
sintetizar la basqueda reflejaron la prenocion de Licitra frente a ese
otro. Véase el siguiente ejemplo:

Mujeres Solas

Matriarcado:

¢ Qrganizacion social, tradicionalmente atribuida a algunos pueblos
primitivos, en que el mando residia en las mujeres.

¢ Predominio o fuerte ascendiente femenino en una sociedad o grupo.

Lesbianismo:
e Homosexualidad femenina.

El término lesbianismo reflejo el prejuicio a la hora de pensar en un
barrio integramente de mujeres. Al agrupar los términos a la ligera se
asocio la eleccion sexual de las mujeres a su estado civil.

Tal vez el lugar fuera un fiasco, pero decidi viajar.

Un mundo sin hombres era, como minimo, una promesa para tener en
cuenta cuando llegaran las vacaciones.

Con el subjetivema nominal axiolégico fiasco la narradora realiz6 una
valoracion negativa del hecho, anticipandose a lo que le depararia el viaje.

La puna de Catamarca es el paramo mds deshabitado del planeta —tiene
0,03 habitantes por kilometro cuadrado-, y Antofagasta queda ahi
adentro. El lugar estd ubicado muy alto (a tres mil quinientos metros
sobre el nivel del mar) y muy lejos: una distancia que no se mide tanto en
kilometros sino, principalmente, en tiempo.

En este parrafo se describié el paisaje de Antofagasta de la Sierra
mediante la utilizacion de recursos geograficos y estadisticos para
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situar al lector. Result6 interesante remarcar que para Licitra la distancia
en Antofagasta no se midié en kildmetros sino en tiempo. El tiempo
era un factor fundamental en este poblado nortefio. Un tiempo lento,
perezoso, que se amalgamaba al cuerpo de los habitantes haciéndolos
acompasados.

De este modo, el empleo del sustantivo pdramo no fue azaroso. La RAE
refiere a un “terreno yermo, raso y desabrigado; lugar sumamente frio
y desamparado”. Con ello, Licitra intensifico la idea del paisaje solitario
antofagasteno.

El viaje desde la capital, San Fernando, es trabajoso y lerdo, y puede
hacerse de dos formas. Los antofagasteiios usan El Antofagasteiio, un
autobiis que cubre el trayecto en veintidos horas y que ofrece ese tipo
de servicios que un turista americano tildaria de «folcléricos»: los
neumadticos se pinchan, las gallinas picotean los asientos, y algunos
pasajeros honran las curvas del camino con un desparramo de véomito. La
otra alternativa es ir en camioneta: en ese caso son doce horas de polvo,
traqueteo y piedras; y la sensacién intransferible de no estar avanzando
sobre ruedas, sino a patadas en el trasero.

La enunciadora acrecent6 la idea de la distancia entre ese “pdramo
deshabitado” y el resto del pais al referir que el viaje desde San
Fernando era trabajoso y lerdo. Con el empleo de estos subjetivemas
nominales afectivos se aplicé al objeto un juicio de valor.

Licitra logré trasladar al lector la “incomodidad” del trayecto al utilizar
adjetivos negativos como “picotear” y “pinchar” para describir el viaje.
Sin embargo, fue el recurso de la ironia el que reflejé fielmente la accion:
“Algunos pasajeros honran las curvas del camino con un desparramo
de vomitos™ ¢Acaso quién pudo por cortesia enaltecer esos trazos del
camino con voémitos?

A continuacion, se presentd la segunda polifonia, esta vez en forma de
discurso directo con la incorporacién de una deixis de tipo personal:
“—Va* a Antofagasta? —pregunta una mujer luego de seis horas® de
viaje”'.

1. Deixis social: Va, en referencia al pronombre personal de segunda
persona del singular.
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2. Referencia temporal: Indica el elemento temporal tomando como
referencia las seis horas que marca quién habla como centro deictico
de la enunciacién.

En el fragmento analizado también se identificé a la palabra “pregunta”
con los denominados verbos del decir. Se trata de verbos que denotan
un comportamiento determinado del hablante y que sélo deben
utilizarse cuando la persona se comporté efectivamente asi.

Ahora estoy de pie, en Barranca Larga: un pueblo de diez casas, una
hosteria y un cielo tremendo, y un lugar de descanso obligado cuando
se va a Antofagasta de la Sierra. A esta altura del trayecto, los teléfonos
moéviles no tienen alcance y es por eso que lo mejor de Barranca Larga es
el teléfono de linea, que funciona cuando quiere.

En el presente parrafo se volvio a utilizar la deixis temporal ahora para
localizar al lector en el tiempo y espacio de la accion. A pesar de que el
lugar tuviera un “cielo tremendo (subjetivema nominal axiolégico), una
hosteria y diez casas” para la autora —ante tantas carencias materiales-
lo mejor era el deficiente teléfono de linea.

Ahora, por ejemplo, no quiere

Al hacer mencion al aparato se volvio a emplear la deixis temporal:
ahora.

Dos lugarefias serenas, gastadas, sentadas, esperan que la seiial se
arregle

Se advirtié el uso de los subjetivemas nominales afectivos serenas,
sentadas, gastadas para describir a dos pueblerinas. Al analizar el
fragmento se arrib6 a la conclusion que los objetos se gastan, no las
personas. En todo caso estas mujeres pudieron haber envejecido o
sus pieles estar ajetreadas por la edad, el clima o el estilo de vida
que llevaban. Sin embargo, el sentido otorgado fue el siguiente: estas
mujeres fueron objeto de alguien mas, tal vez, de uno o varios hombres
si se remite al contexto del relato.

Los adjetivos mencionados se conjugaron con el espiritu del lugar:



110 LA MUJER Y SU CUERPO EN LAS CRONICAS DE JOSEFINA LICITRA

un pueblo tranquilo, casi desértico, cuyos habitantes apenas
atinaban a mencionar palabra alguna. Es asi que sentadas transmitio
la sensacion de un lugar en el que no so6lo las personas sino el
tiempo se detenian.

—:Va a Antofagasta? —pregunta entonces una de ellas, y luego tiene
un acceso de entusiasmo-. Yo escuché algo de ese pueblo. Disque ahi
adentro hay un barrio sin hombres. Disquesi una mujer se casa se tiene
que ir del barrio y que los hombres las cortejan para asegurarse un techo
y ellas los sacan a escobazos.

La mujer habla con la voz ritmica y baja, como si en realidad rezara, y la
escena recuerda a esos momentos de sérdida tranquilidad que se imagina
el cineasta Arturo Ripstein cuando tiene ganas de imaginar cosas feas (es
decir, casi siempre). A su lado, la otra sefiora escucha y dice que si con
la cabeza.

-Ya le digo yo —interrumpe—: mads vale que usté pueda hablar ahorita,
porque alld... Con tanta mujer dando vuelta, como minimo hay que hacer
hora y media de cola para usar el teléfono.

Aqui se reiteraron los verbos del decir pregunta y decir, ademas del
uso de los subjetivemas nominales axiologicos ritmica y baja que
transmitieron la pasividad y timidez en la oralidad de los hablantes.
Por primera vez se empled la interferencia diastratica que refiere al
contraste entre lexemas de niveles de lenguas diferentes. En este caso
con las palabras disquey disquesi.

Las deixis espaciales ahi'y a su lado organizaron el lugar en que se
desarrollé el evento comunicativo. Para ello se seleccion6 del entorno
fisico lo que interesaba destacar y se situé por fuera del escenario
aquello que no interesaba. Esta sefalé los elementos de lugar en
relacion con el espacio que cred la locutora.

Se hizo presente la polifonia por medio de la cita-cultura y referencia
social que introdujo al cineasta mexicano Arturo Ripstein. La autora
dio por entendido que sus lectores conocian al artista. Este fragmento
delimitdo parte del pablico destinatario de la cronica, ya que, por
ejemplo, s6lo un conocedor entenderia la comparacion.
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Las frases tantas mujeres, minimo y hora y media indicaron cantidad
y tiempo. Los verbos del decir digo e irrumpe junto con el uso de
las interferencias diastraticas uste y ahorita complementaron el cuadro
comunicativo.

Resultd interesante la atribucion negativa que la misma pobladora dio
a las mujeres a la hora de hablar por teléfono: “(...) mas vale que usté
pueda hablar ahorita, porque alla... Con tanta mujer dando vuelta, como
minimo hay que hacer hora y media de cola para usar el teléfono”. El
imaginario social reprodujo un discurso machista —“Las mujeres pasan
horas hablando por teléfono”-que llegd al “paramo mas deshabitado
del pais”.

Llegamos a Antofagasta al dia siguiente y luego de atravesar, durante
seis horas mas, todas las posibilidades de polvo. Se cree que el lugar fue
fundado en 1816, cuando empezaron a llegar mineros de Bolivia y Chile
en busca de oro, plata y otros minerales, y finalmente se quedaron en
Antofagasta quién sabe por qué: quiza les diera flojera hacer el camino
inverso.

La autora realizd una breve reseia historica de la fundacion del lugar
utilizando el recurso de la ironia al mencionar que los mineros llegaron
a Antofagasta en busca de oro y plata y se quedaron alli “porque quiza
le diera flojera hacer el camino inverso”.

En este parrafo se incluyo la polifonia con la presentacion de Anibal
Vazquez, un guia de montaia:

Anibal Vdzquez, un guia de montaiia, dird horas mads tarde que la
migracion también se dio por comodidad geogrifica: esa zona de
la puna era vista como un buen lugar para vivir, una comparacién
que hace pensar que el resto de la puna debe ser escandalosamente
hostil.

Por primera vez se presento la cita indirecta, lo que signific6 incorporar
el discurso de otro, en este caso, la voz del guia. La autora hizo uso
del verbo introductorio dira, la deixis temporal horas mds tarde y el
subjetivema nominal axiol6gico escandalosamente con el que describi6
la extrema hostilidad del lugar.
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A continuacion, la locutora se sincerd con sus lectores:
El silencio, en Antofagasta —y ésta es la primera verdad—, muerde.

Y eso por no hablar del sol, del frio, del aire que lo raja todo. El clima en
Antofagasta incluso afecta las particiones del tiempo: a diferencia del
calendario escolar de casi toda la Argentina, acd las clases se hacen de
septiembre a mayo, porque fuera de esos meses la naturaleza se ensaiia
de tal forma que no hay nada que se pueda hacer con la propia vida, salvo
resistir.

El subjetivema verbal muerde remarcé lo rotundo de aquel silencioso
paisaje. Al mismo tiempo, funcioné como un recurso metaférico ya que
el silencio de un paisaje nunca mordio.

En el siguiente parrafo se volvio a describir el paisaje antofagastefio en
pleno mediodia:

Ahora estamos en abril. Un puiiado de nifios llamativamente enanos
camina por la calle sin abrir la boca. Es mediodia, algo asi como la hora
pico, y el paisaje es apenas un silencio hondo y un pufiado de cabellos
negros espejando el sol. Eso es lo dnico que tiene vida propia, aqui: los
colores. La forma en que los colores (el cielo, los drboles, los pelos) se
comunican entre si.

Se enmarco el relato en el mes de Abril con las deixis temporales ahora
y mediodia. Al mismo tiempo, los subjetivemas nominales axiolégicos
llamativamente, silencio hondo, cabellos negrosy enanos, y el sustantivo
pufiado, actuaron como elementos descriptivos del paisaje.

La autora utiliz6 el recurso de la metafora “Cabellos negros espejando
elsol” para suavizar la dureza de su narracién, aunque reconoci6 que lo
Gnico que tenia vida en aquel sitio eran los colores: “La forma en que los
colores (el cielo, los drboles, los pelos) se comunican entre si”.

Nos aloja en su casa una de las pocas personas con ganas de hablar.
Se llama Pascuala Vazquez y es una mujer ocre y compacta que ahora
enciende una cocina a lefia y dice, en el medio de este lugar seco de todo,
lo dnico que vine a escuchar: que en Antofagasta, efectivamente, hay un
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barrio habitado sélo por madres solteras. Se llama San Juan y fue creado
para alojar mujeres con cria y sin marido: una ley que, tal como estdn las
cosas en Antofagasta, no deja afuera a demasiadas chicas.

Con la deixis personal nos Licitra generd una division entre el grupo de
trabajo, del que ella y el guia forman parte, y las mujeres de Antofagasta:

“Nos aloja en su casa una de las pocas personas con ganas de hablar”.

Para describir a la anfitriona, Pascuala Vazquez, la narradora utilizod los
subjetivemas nominales afectivos ocre y compacta. La actitud emocional
negativa de Licitra se puso de manifiesto al emplear el subjetivema
nominal afectivo seco: “Este lugar seco de todo”.

La descripcion panoramica que realizd del paisaje, de los pobladores
y de los habitos del lugar apunt6 a la situacion de homogeneidad que
fue reforzada con la referencia cataférica Todo. Alli todo era igual: las
mujeres, los colores, la vegetacion, las casas. Antofagasta de la Sierra
era un desierto de palabras.

En este parrafo se reiter6 el uso del verbo introductorio Dice y de la ya
mencionada deixis temporal ahora. Asimismo, la polifonia en la voz de
Pascuala Vazquez se presentd en forma de discurso indirecto.

Licitra asocié mujeres solas con madres solteras. Las circunstancias por
las que una mujer se convierte en madre soltera son variables. Puede
implicar la decisién voluntaria de una madre o también la crianza y
el manejo del hogar por la ausencia paternal del hombre. La locutora
insinda que las antofagastenas no deciden contar con el apoyo de una
pareja sino que en su mayoria son abandonadas o libradas a su suerte.

La palabra cria connota negativamente a los hijos de las mujeres
nortenas. Segin la RAE el término hace mencion a la alimentacion y
cuidado que recibe un animal o bebé recién nacido hasta que puede
valerse por si mismo. De modo que se desculturalizd a los nifios
antofagastenos, llevandolos a su naturalidad biologica.

—Acd, en Antofagasta, los tipos se emborrachan, agarran a las mujeres, y
ya estd —explica Pascuala Vazquez mientras revuelve una olla que parece
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un tanque-. Después, si ellas quieren que los hombres se hagan cargo
del hijo, tienen que ir a golpearle la puerta al juez.

A diferencia de pasajes anteriores, esta vez la polifonia se present6
en voz de Pascuala Vazquez en forma de discurso directo para realzar
la veracidad del relato. Se destacé la utilizacion del recurso de la
comparacion para que los lectores tomaran dimension de un objeto que
no estaba a su alcance pero que a través de la descripcion pudieron
“palpar”: “Una olla que parece un tanque”.

Olla grande = hombres borrachos = muchos hijos = Pascuala Vazquez.

A continuacién, Pascuala Vazquez describi6 la relacion entre las mujeres
y los hombres del lugar. Para esto, utiliz6 el subjetivema verbal agarra
al mencionar el trato de los varones para con las antofagastenas.
Este verbo represent6 la antesala del primer contacto carnal que se
complementé con los tres pasos hacia la concepcién.

¢ Los tipos se emborrachan.

Utilizacion despectiva de la interferencia diastratica tipos. La autora
prefirio no mencionarlos como muchachos u hombres.

e Agarran a las mujeres.

® Ya esta.

Esta enumeracion reflejo la ausencia del acto sexual, la cama o la piel.
Todo se hacia mecanicamente en base al deseo masculino.

En dicho parrafo se presentaron las deixis personales me y ella y la
espacial alli. El subjetivema verbal masticaciony el subjetivema nominal
axiologico extraia fueron aplicados en la comparacion para describir la
sensacion de comer un guiso de llama “como si me estuviera tragando
a Bambi”. La imagen del ciervo no fue azarosa, ya que puso en un
lugar salvaje a los antofagastenos. Esto reflejo la incomodidad ante
la extraneza de comer algo desconocido. Asi, se sugiri6 la escasez de
recursos donde esa gente comia la misma llama que el guia retraté en
el camino de ida.

—Esto es guiso de llama —dice.
Luego sigue hablando de mujeres, nifios y jueces, pero ya no hay mucho mds
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que oir. Nunca comi llama. Pacheco tomé una foto de una llama en el camino
y el bicho era de veras lindo. Empiezo a comer el guiso con una masticacion
extrafia: como si me estuviera tragando a Bambi. La voz de Pascuala sigue:
dice que ella no vive en el barrio San Juan (su casa estd a tres cuadras de alli)
pero que igual crié sola a sus hijos. Y cuenta que los hombres, en Antofagasta,
son un ente que bebe y engendra, y después desaparece.

Si bien la locutora empleé el sustantivo de alta carga valorativa ente,
no se arriesgd a ponerlo en su voz. Mediante el discurso indirecto lo
traslad6 a la de Pascuala Vazquez. Esta palabra evocd a quien sélo
existe en el entendimiento. La autora lo utiliz6 porque el hombre de
Antofagasta no cumplia con el rol hegeménico otorgado: ser padre
y tutor. Por el contrario, era un sujeto que bebia, engendraba vy
desaparecia.

—Muchas de esas chicas llegaron al San Juan de adolescentes. Porque
usté sabe que es un tema de cultura: acd no hay conciencia. Ahora
recién tenemos una obstreta, pero antes sélo teniamos las enfermeras
que hacian de madres, parteras, dentistas, consejeras. Acd, si la chica
quedaba embarazada, los padres la corrian de la casa y la chica no
tenia donde parar. Por eso se hizo el barrio. Porque esto no es como las
grandes ciudades como San Fernando. El gran problema es que la gente
de acd nunca ha tenido roce social.

Licitra marc6 la distancia cultural existente entre ella y sus entrevistados
con las palabras usté y ostretra tal como fueron pronunciadas por los
antofagastenos.

Se presento la referencia absoluta cultura- definida por la RAE como “el
conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de
desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época y/o grupo social”.
Esta palabra hizo pensar que quien no tenia la educacién necesaria no
podia comprender las responsabilidades que conllevaban la maternidad
y el cuidado del cuerpo.

La locutora utilizd6 el discurso indirecto en la voz de Vazquez para
exponer que los problemas de Antofagasta eran una cuestion cultural.
Al tratarse de un lugar tan alejado de la “civilizacion”, del contacto con
personas capaces de brindar informacion sobre politicas de natalidad,
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salud y prevencion, las jévenes madres aceptaban su modo de vida y
estaban condenadas a él.

Pascuala Vazquez dice, a su modo, que Antofagasta de la Sierra siempre
estuvo en el fondo del norte de un pais tercermundista, es decir, demasiado
lejos de todo. Hasta hace diez afios la gente no conocia el dinero. Todas
las semanas salian caravanas de treinta burros peiién abajo, hacia los
valles de Salta, Tinogasta o Fiambald, cargados con sal y cueros que eran
canjeados por fardos de aziicar. En ese entonces tampoco habia teléfono
—llegé recién a fines de la década del noventa, y hoy hay uno en toda la
region—; el Gnico autobds iba a la sierra cada quince dias (por no hablar
de cuando se rompia y pasaban meses incomunicados); y hasta el actual
intendente de Antofagasta, la primera vez que hizo el viaje, tuvo que pedir
un mapa para saber dénde diablos quedaba este lugar.

La referencia absoluta tercermundista aludié a la calidad deficiente
del lugar; un sitio carente de salud, educacién y cultura, es decir, de
civilizacion.

El evaluativo no axioldgico lejosy la referencia absoluta todo trajeron
consigo las ideas explicitas e implicitas de un territorio abandonado por
la naturaleza y los politicos, a los que pareciera no interesarles la suerte
de los habitantes: “(...) y hasta el actual intendente de Antofagasta la
primera vez que hizo el viaje, tuvo que pedir un mapa para saber donde
diablos quedaba este lugar”.

Por primera vez se aplico la deixis discursiva En ese entonces, la cual
tuvo como fin sefalar y organizar las partes del texto unas con respecto
a las otras. Al mismo tiempo, se presentaron las deixis espaciales con
la mencion de las localidades de Tinogasta, Fiambala y Antofagasta.

Otra caracteristica de este fragmento es el uso reiterativo de la deixis
temporal: “En ese entonces tampoco habia teléfono-recién llegé en la
década del noventa, y hoy hay uno en toda la regién (...)"’; “(...) el Gnico
autobiis iba a la sierra cada quince dias”.

—Cuando vine, en el noventa y cuatro, tuve que preguntar en Catamarca
cémo hacia para llegar —explica Evaristo Alejandro Acevedo, el intendente
de Antofagasta, en la entrada de la Municipalidad: una construccion
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apenas mayor que una casa de cuatro ambientes—. Este es un lugar que,
si a usté le cuentan, no lo cree.

Se incorpord una nueva voz al relato, la de Evaristo Acevedo, intendente
de Antofagasta. El discurso se presentd de manera directa y se volvio a
hacer uso de la interferencia diastratica con la palabra usté. Este recurso
produjo un efecto de sentido perceptible por contraste, es decir, se
reflejo el modo de hablar de los lugarenos y el de la periodista. Dicha
oposicion entre lexemas de lenguas diferentes insinu6é la diferencia
cultural entre los oriundos y los visitantes.

La ubicacién geogrdifica, la burocracia y la existencia de un barrio
de mujeres solas hicieron de Antofagasta un lugar casi irreal. A la
ambulancia del hospital, por ejemplo, el Estado le da trescientos litros
de combustible por mes; pero como en el pueblo no hay estacion de
servicio hay que retirar esa gasolina en la ciudad de Belén, a doscientos
kilometros, y entre la ida y la vuelta la ambulancia se gasta casi todo el
combustible. Lo mismo ocurre con la Policia: le dan doscientos litros de
gasolina, pero, después de hacer el viaje a Belén, ya no les queda ni para
perseguir a una llama.

En ese contexto, dice Acevedo, que exista un barrio sin hombres no
asombra a nadie: en Antofagasta nunca sucedieron cosas normales.

—Pero digame un momento: ; Ustedes vinieron por el barrio de mujeres o
por el tema de interné?

Evaristo y Pascuala emitieron la misma enunciacion respecto del
desconocimiento que se tenia de aquel pueblo catamarqueio. En este
parrafo la referencia temporal noventa y cuatro y las deixis espaciales
Catamarca, Antofagasta y Municipalidad brindaron al lector una imagen
visual del terreno. La RA Municipalidad fue descripta con el evaluativo
no axiolégico apenas mayor que, al mismo tiempo y remitiéndose al
contexto, actué como evaluativo axiolégico porque la autora refirio a
esta lugar como precario y pequeno para ser una entidad pablica. Véase
en el siguiente ejemplo:

“..En la entrada de la Municipalidad: una construccion apenas mayor
(valoracion negativa de grande) que una casa de cuatro ambientes.”
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El relato continud con el evaluativo axiologico irreal que manifest6 lo
inexistente y hasta ilusorio de la situacion. Las referencias absolutas
geografia, burocracia y mujeres solas desencadenaron lo quimérico
del barrio. Se retomo6 la idea de que dada la dificil situacion climatica
y ambiental, sumada a la lejania de la zona con las grandes urbes,
se produjo un estancamiento fisico y emocional en las personas que
alli residian. Notase que la autora utilizd el sustantivo burocracia
-organizacion regulada por normas que establecen un orden racional
para distribuir y gestionar los asuntos que le son propios-. Por tanto,
los antofagastenos tenfan por estructura conservar esta mentalidad.

Con esto, se dio testimonio de la burocracia inexistente de Antofagasta,
es decir, un Estado cuya intervencion fue nula. La autora intensific6 esta
idea con las deixis espaciales doscientos kilometros y ciudad de Belén
y la referencia temporal por mes.

En ese contexto, dice Acevedo, que exista un barrio sin hombres no
asombra a nadie: en Antofagasta nunca sucedieron cosas normales.

La referencia cataférica en ese contexto marcé las caracteristicas de
Antofagasta. Por su parte, las referencias absolutas nadie y nunca
sustentaron la idea de que “ninguna persona en ningtin momento” vio
como algo extraiio la presencia de un barrio sin hombres. Esta idea se
materializo en el subjetivema verbal asombra que remarcé la extraneza
de la situacion.

A su vez se presento el evaluativo axiologico cosas normales poniendo
en relieve la construccién de lo normal frente a lo anormal. El sustantivo
normal es definido por la RAE como “una cosa que se halla en su estado
natural, que sirve de norma o regla”. Como ya se menciond, la locutora
resalto la falta de Ley en Antofagasta que desembocé en la carencia de
un orden natural de las cosas o, al menos, como ella las conocia.

—Pero digame un momento: ;Ustedes vinieron por el barrio de mujeres o
por el tema de interné?
Acevedo se detiene y mira fijo.

Entonces cuenta que el departamento de Antofagasta, donde internet
estd a la misma altura conceptual que el lado oscuro de la Luna, estd
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siendo subastado en la web. La denuncia fue hecha por Acevedo y es
bastante menos absurda de lo que parece: una gran extension de tierras
habria sido comprada por una sociedad anénima japonesa que, dias
atrds, llegé al pueblo con la intencion de alambrar una quebrada llamada
Calalaste, un lugar que encierra vida silvestre supuestamente protegida
por ley provincial, y que funciona como paso obligado de los pobladores
hacia otras localidades.

Si los japoneses compraran Calataste, los antofagastefios pasarian a
tener un estatus casi alienigena: quedarian definitivamente fuera del
mundo.

Acevedo dice que la operacién inmobiliaria no tiene validez juridica,
porque son tierras fiscales. Y quiere la suspensién de los trabajos.

—Los empresarios mandaron un delegado argentino a hablar conmigo, y
el hombre me decia que los japoneses apostaban al crecimiento del pais
y que este proyecto era una bendiciéon para el pueblo, pero... ;Ustedes
vinieron por eso, no?

—En realidad, no.

Algo en Acevedo parece no entender. Queda suspendido en la charla, y
después vuelve con una media sonrisa. Es, al fin y al cabo, un hombre
amable y al servicio de la comunidad. Cuenta entonces que el barrio de
mujeres solas se creé en la gestion anterior, por motivos que se alejan
bastante de las teorias sociales y la conciencia feminista.

El intendente era, al finy al cabo, una mas de esas personas solitarias y
sordidas, pero amable y al servicio de la comunidad. Con el evaluativo
no axiolégico algo refirié a la incomprension de Acevedo frente a los
propositos que la llevaron al lugar. El uso que Licitra le da a la palabra
suspendido fue metaférico, ya que ninguna persona puede permanecer
en dicho estado durante una conversacion.

El San Juan nacié como respuesta a un problema dificil y comin. En las
zonas extremadamente rurales del norte argentino —como Antofagasta
de la Sierra— siempre fue usual que las mujeres se embarazaran de
hombres a los que habian visto muy pocas veces en su vida. Para ellos,
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las mujeres eran un cuerpo lleno de orificios y silencio. Y eso significaba
que, si quedaban embarazadas, las chicas no hacian reclamos: tenian
a sus nifios solas, los criaban solas, y se pasaban la vida sin tener la
minima nocion de lo que era una «familia» y —menos aiin— de lo que eran
los deberes legales de un padre para con sus hijos.

El derecho de familia, en Antofagasta, era algo tan inexplicable como intemet.

En los parrafos siguientes la autora dio respuesta al surgimiento del Barrio
San Juan. Utiliz6 los evaluativos axiolégico comtin y dificil que remarcé
la situacion cotidiana e irreversible de las mujeres de Antofagasta, vy
sustent6 la idea con el evaluativo no axiologico extremadamente rural
que equipar6 al espacio geografico como opuesto a lo urbano, el cual
era el escenario de las madres solteras de la region.

La locutora sentencié los vinculos que se establecian entre mujeres y
hombres dando por hecho que las relaciones casuales y sin métodos de
prevencion fueron los causantes de la situacion del Barrio.

El barrio de mujeres solas, entonces, no nacioé bajo el impulso de ninguna
lesbiana militante: surgié como un intento del Estado por dar una vivienda
—un minimo amparo— a un puiiado de madres que no tenian un techo
bajo el que caerse muertas.

Con el evaluativo axiolégico lesbiana militante se dio a entender que el
surgimiento del barrio estaba lejos de conformar un ideal o un estilo de
vida diferente; por el contrario, el desamparo de las mujeres era la razén
que habia dado impulso a las autoridades como respuesta para brindar
una solucion pasajera. El sustantivo lesbiana se utilizd6 nuevamente
para referirse a un conjunto de mujeres sin hombres, ligando al estado
civil una connotacién de eleccién sexual.

Las referencias absolutas nacig, militante y el sustantivo impulso dieron
fuerza al movimiento feminista que surgié como rebelion contra los
roles del género. A diferencia de él las antofagastenas no sintieron el
deseo de modificar su situacion. Eran mujeres sin hombres y también
sin ideales, resultado de un desequilibrio socio econdmico.

Se atribuy6 la carencia de la poblacion al Estado, esto se hizo mediante
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el evaluativo no axiolégico minimo amparo. Esto denot6 el menor
esfuerzo de las autoridades competentes. Asi, se dej6 en claro que ante
lo poco que las habitantes del barrio poseian, cualquier ayuda por mas
pequena que fuera era bienvenida.

Vivienda = minimo amparo = Un techo bajo el que caerse muerta =
DESAMPARO

Todo empezé cuando Luis Eduardo Rodriguez —el intendente de ese
momento— decidié hacer un canje: él les daba casa a cuatro madres
solteras, y a cambio esas cuatro mujeres lo votaban para senador
por Antofagasta. El presupuesto por cada vivienda era de dos mil
cuatrocientos délares destinados a materiales, y las beneficiarias tenian
que poner la mano de obra. Pero nada fue tan fdcil. El proyecto, una vez
aprobado, tomé tiempo en concretarse: se cortaron y secaron los adobes,
se dejé pasar la fiereza del invierno, se picé la piedra y se le dio forma.
Después vino la devaluacion del peso (que redujo el presupuesto total
a una tercera parte), y, para cuando las casas empezaban a levantarse,
ya no habia cuatro madres sino sesenta y cuatro: un aluvién de mujeres
sin marido que reclamaban un techo y un barrio, y que a cambio de ese
techo eran capaces de votar por Rodriguez. Sesenta y cuatro mujeres son
el dieciséis por ciento del padron electoral de Antofagasta. Rodriguez les
dijo que si a todas, usé los tres mil doscientos délares para hacer sesenta
y cuatro casas en vez de cuatro, y de esa forma nacié el barrio San Juan.

Se inicio el parrafo con la aparicion de un nuevo personaje: el ex
intendente, Luis Eduardo Rodriguez, que actu6é en el relato como
representante  del Estado. Licitra aseguré que las antofagastenas
consiguieron sus casas mediante un canje — subjetivema verbal- en que
las beneficiarias se habian comprometido a votar al candidato a cambio
de un techo. Para llegar a esta conclusion se hizo porta voz — polifonia-
de los testimonios de ese punado de madres solas y con hijos.

La situacion que plante6 Licitra en el mismo parrafo fue la siguiente:
Cuatro casas por cuatro votos --------- > Cada vivienda por construir
valia 2.400 délares ---------- > Devaluacion: quedaba s6lo un tercio del
presupuesto inicial ------ > a 9oo dblares por casa ------ > eran 64 madres,
es decir, el 16% del padron electoral ------- > casas para todas las madres
con un presupuesto minimo para cuatro.
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Por asegurarse un lugar en el poder politico, y un padron electoral del
16% de los votos, el intendente prometi6 la construccion de 64 viviendas
con el presupuesto para construir apenas cuatro. Esto manifesté que
la autoridad de aquel momento no construy6 las casas pensando en el
confort de las madres sin techo.

No existe, en el San Juan, un reglamento. Pero es sabido que cualquier
mujer que entre en concubinato con un hombre debe abandonar el
barrio: la idea es que ceda su vivienda a otra madre soltera que no
tenga el respaldo econémico de un varén. Sin embargo, son muy pocas
las mujeres que se abren a la posibilidad de enamorarse y de salir del
San Juan para formar una familia. Desde el 2005, cuando un fiscal las
instruyé por primera vez en materia legal, muchas chicas transformaron
su destino (muchos hijos, ningiin padre) en una extrafia y absurda forma
de supervivencia: con la cuota alimentaria que empiezan a exigirles a
algunos hombres, mds la ayuda de los planes asistenciales del Estado,
les entra dinero todos los meses. A cambio, no tienen que trabajar fuera
de casa, ni lavar los calcetines sucios de un marido.

Por lo tanto, si bien no hay un censo, se estima que hoy viven en el
San Juan cerca de ochenta madres, una infinidad de nifios, unos pocos
perros, y ningin varén.

Se remarcé en este parrafo la autosuficiencia de las mujeres del barrio
San Juan. Si bien la autora afirm6 que no existian reglas y preceptos
que los habitantes debian seguir, implicitamente, se vislumbraba que:

¢ Cualquier mujer que entrara en concubinato con un hombre debfa
abandonar el barrio.
¢ No se permitian hombres en San Juan.

Las mujeres no aceptaban al sexo opuesto para convivir en aquella
manzana de Antofagasta. Por eso, accedieron a la ayuda de un
fiscal para “transformar sus vidas en una absurda y extrafia forma de
superviviencia”. Es decir, indirectamente, que en la vida de ellas y del
barrio no debia de haber hombres.

Los subjetivemas nominales afectivos extrafia y absurdo otorgaron una
valoracion negativa a supervivencia. Al analizar esta palabra se concluy6
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que las mujeres vivian con escasos medios o en condiciones adversas.
Ellas eran autosuficientes porque se valian por si mismas con el dinero
del Estado y el que les pasaba el padre de sus hijos. Fuera del barrio ser
mujer representaba, segln la autora, la plena disposicion al hombre:
lavar calcetines, preparar la comida y limpiar la casa.

“Desde el 2005, cuando un fiscal las instruyé por primera vez en materia
legal, muchas chicas transformaron su destino (muchos hijos, ningin
padre) en una extraiia y absurda forma de supervivencia: con la cuota
alimentaria que empiezan a exigirles a algunos hombres, mds la ayuda
de los planes asistenciales del Estado, les entra dinero todos los meses”.

A cambio, no tienen que trabajar fuera de casa, ni lavar los calcetines
sucios de un marido”.

Aqui se percibio la presencia del discurso hegemodnico patriarcal: una
mujer transformada en esposa tenia que hacerse cargo de las tareas
domésticas y del cuidado de su marido. Por otra parte, fue interesante
advertir que para la autora las mujeres antofagastenas “vivian sin el
menor esfuerzo” porque siempre habia una figura manteniéndolas.

En el barrio de mujeres solas no hay flores frescas, no hay cortinas
bordadas, no hay olor a detergente, ni dentaduras completas, ni
magquillaje, ni calzones de encaje colgando de las sogas de lavar. San
Juan es, de algiin modo, la version menos publicitaria, mds descarnada
y mds seria de lo que puede llegar a ser el destino femenino. El barrio —a
diez minutos de caminata hacia el norte, desde el centro de Antofagasta—
es un hueco de polvo entre los cerros; un lugar de tal precariedad que, si
algin dia imposible llegara hasta aqufi el mar, se lo llevaria todo de un
baldazo.

La aparicion de las referencias absolutas Flores frescas, cortinas
bordadas, olor a detergente, dentaduras completas, maquillaje y
calzones de encaje remitieron a situaciones hogareiias y estilos de vida.
Existian tres aspectos presentes en esta enumeracion: limpieza, estética
y decoracion.

Licitra defini6 a San Juan como ese espacio geografico en donde el
ideal de belleza se encontraba apartado de los canones tradicionales.
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Con los adverbios de cantidad menos y mds se marcé la intensidad
de la comparacion. Los evaluativos axiologicos descarnada y seria
acrecentaron el estado calamitoso en el que, segln la locutora, se
encontraba el destino femenino. Obsérvese que “destino femenino” fue
maximizado a todas las mujeres y que la prenocién de un mundo sin
hombres era de alglin modo la perdicion de la femineidad, del buen
gusto y las costumbres que marcaban delicadeza.

La deixis temporal diez minutos y las espaciales norte y centro de
Antofagasta ayudaron a retomar la idea establecida de lo tortuoso
que era llegar a aquel sitio. Con los sustantivos polvo y hueco y el
subjetivema nominal axiologico precariedad se describié un paisaje
desolado, un desierto mismo repleto de tierra y suciedad. Asimismo,
se utilizé el subjetivema verbal baldazo para aludir al acto de limpieza
que parecia escasear.

En la calle principal —una estria ocre en el medio de las casas también
ocres— hay algunos postes de luz eléctrica. Pero por afuera de esos
postes —los iinicos rastros de amparo estatal- no hay nada.

El sustantivo estria, empleado para distinguir la senda principal, refiri6
metaf6éricamente a una especie de cicatriz instalada en el San Juan.

Y en el medio de esa nada, Celina Ramos, cincuenta afios, dos hijos, dos
nietos, un diente, un parfiuelo en la cabeza, habla de politica.

—Antes de la politica es que ellos hacian promesas, madre. Pero después
de la politica ya no hacen mds nada. El senador Rodriguez disque iba
a darnos la casa, pero me dio solamente las paredes y el techo, madre.
Yo le hice poner la luz, yo compré la cocina, yo puse las puertas, las
ventanas, el piso. Todo sola, madre, porque siempre fui sola.

Licitra volvio a introducir la polifonia en la voz de Celina Ramos,
antofagastena de 5o anos. La locutora describié a la mujer con dos
hijos, dos nietos, un diente, un panuelo en la cabeza y afirmé que, asi
y todo, ella también tenia derecho a hablar de politica.

En este parrafo, a partir del discurso directo de Ramos, se evidenci6
las promesas politicas incumplidas: “Antes de la politica es que ellos
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hacian promesas, madre. Pero después de la politica ya no hacen
mas nada. El senador Rodriguez disque iba a darnos la casa, pero me
dio solamente las paredes y el techo, madre”. De modo que, por su
vivencia, la entrevistada entendia a la politica como el intercambio de
un voto por algo.

Si bien, Antofagasta era un sitio inhospito alejado del mundo, existia
junto a la politica la corrupcién. A partir de la referencia absoluta fodo
sola Ramos afirmoé que termin6 orgullosa su casa sin ayuda de terceros,
insistiendo en que “ella siempre fue sola”. Esto denot6 cierto pesar o
tristeza por lo que nunca pudo ser.

Celina Ramos fue otra lugareiia que figuré6 en el relato como
victima de la elaboracion precaria de las casas. La autora describio
los dormitorios y el bafio de su hogar por oposicion. Véase en el
siguiente ejemplo:

La casita de Celina Ramos tiene dos dormitorios y un bafio que no se
parecen, en ningiin caso a dos dormitorios y un bafo: El lugar es un
recepticulo ciego, un vacio espectral al que Celina llegé hace un afio
Jjunto a sus dos hijas, la Olga y la Eudosia, que ya le dieron dos nietos.

Con los subjetivemas nominales afectivos receptdculo ciego y vacio
espectral se trasportd al lector a un habitat en que la oscuridad vy el frio
representaban un sitio incomodo para vivir.

No fue menor la apreciacion de que sus dos hijas ya son madres, lo
que permitio imaginar la distribucion del espacio para mas de cuatro
personas en sblo tres ambientes.

Eudoxia, en griego, significa «buena reputacion». Me acuerdo de esa
estupidez (y del frio de locos) mientras Celina Ramos cuenta su historia
en oraciones cortas. Dice que vio al padre de sus hijos sélo una vez en
su vida y que esa vez fue suficiente. Luego hace una mueca de asco -
nunca mostré una cara demasiado amable- y lleva la mirada hacia la
puerta principal. Por la calle avanza una mujer de pelo corto y crespo;
lleva un bebé en brazos y la siguen tres nifios. Se llama Lucia Vazquez,
tiene veintitrés afios, y —al igual que Celina— esté montdndose al hombro
la casa entera. Hasta el momento, Lucia Vazquez lleva cargados dos mil
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bloques de adobe que le servirdn para completar su rancho en San Juan.
Vive con un plan del Estado (cincuenta délares por mes) y a tres de sus
cuatro hijos los mantienen sus padres (quienes, por supuesto, no viven
en este barrio).

Se present6 la interferencia diafasica Eudoxia para indagar en la
etimologia del nombre de una de las hijas de Celina. Este recurso sirvi6
a la locutora para ironizar con el significado de la palabra al poner en
duda la “buena reputacion” de la joven.

La proliferacion de hijos naturales en Antofagasta hizo que en el 2004
llegara un fiscal a San Juan con el fin de instruir a las madres solteras
en materia legal. El fiscal les explicé que, si sabian quién era el padre,
podian demandarlo por alimentos. Pero esta intervencion lo enfrenté —a
él y al intendente— con Emilia Mamani, quien casualmente era una de las
cuatro madres impulsoras de la creacion del barrio de mujeres solas.

El sustantivo proliferacion marcé el aumento en la cantidad de
nacimientos en Antofagasta. Los recién nacidos fueron mencionados
como “hijos naturales”, dejando en evidencia que se trataba de niios
cuyos padres se desconocia la identidad. La referencia temporal dos
mil cuatro marco el antes y el después en materia legal, ya que hasta
la llegada del fiscal las mujeres no habian podido hacer cumplir a
los padres con sus deberes. La locutora utiliz6 el subjetivema verbal
instruir para evidenciar la falta de conocimiento legal y la necesidad de
comunicarlo.

En la voz activa de Emilia Mamani, impulsora de la creacion del San
Juan, se present6é una posicion critica sobre la realidad del barrio. La
habitante entendia que el estudio o el trabajo eran alternativas para la
prosperidad de las familias.

A continuacion, la autora prosigui6 con la presentacion de Emilia
Mamani:

“Mamanitiene treinta y un afios, cuatro hijos, un concubino y una casa que
ya no queda en el San Juan. Ahora estd parada en la puerta de la Iglesia
del pueblo —una construccion blanca, limpia, pequeiia— organizando los
preparativos para la procesién del dia siguiente: los diecinueve de cada
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mes se celebra a San Expedito, el Patrono de las Causas Urgentes, algo
asi como el santo de la velocidad”’.

En el parrafo anterior se describié la Iglesia con los subjetivemas
nominales aafectivos blanca y limpio, reflejando la pureza del lugar. A
pesar del polvo y la homogeneidad de colores la construccion resaltaba
y parecia no pertenecer alli. Por su parte, el evaluativo no axiolégico
pequefia detallé el tamainio del inmueble. Para finalizar, se redefinié
a San Expedito como el “Santo de la velocidad”, popularizandolo y
adjudicandole la necesidad de soluciones rapidas a las demandas de
los problemas locales.

—Me molesto la intervenciéon del fiscal, porque por mds leyes que haiga...
que yo tengo mi hijo, que lo pongo en el juez, que el padre me pasa
el dinero, eso no soluciona el problema —explica Mamani-. Muchas
mujeres se llenan de chicos para ir a cobrar la cuota. Porque podés tener
un hijo por error, mdaximo dos, pero no seis, como la Carina. ;Usté vio a
la Carina?.

Por primera vez se presentdé al hombre como ser insuficiente para la
solucion de la situacion econémica sufrida por las madres solteras. En
primer término, en la figura del padre (para la manutencién) y luego en
la del juez (portavoz de los derechos de los nifios y las mujeres). Sin
embargo, por medio de la polifonia, se exhibio el discurso de un sector
de la sociedad que veia con descontento la entrega de planes sociales:
una medida momentanea que lejos de erradicar o combatir la pobreza
fomentaba a las madres a tener hijos para cobrar el dinero.

La narradora utiliz6 el adjetivo error para caracterizar el proceder de
las jovenes a la hora de quedar embarazada. Licitra a través de la voz
de Mamani introdujo un limite respecto a la cantidad de hijos que
se podian engendrar por equivocacion: A partir del tercer nino podia
tratarse de una cuestion de educacion.

Mads tarde conoceré a Carina, que vive en San Juan. La veré sentada en
el callejon principal, con las piernas abiertas, fregando al ritmo de una
cumbia suave y reclinando el torso sobre un fuenton repleto de zapatillas
y agua turbia. Su cara serd ancha y reflejara el sol, y sabré, al verla, que
alguna vez Carina fue una mujer hermosa. Ahora tiene veinticinco afios
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y seis nifios: Freddy, Marianela, Agustin, Karen, Vanesa y Marilyn, una
bebé de pupilas negras y vacias.

En la descripcion de Carina se organiz6 el relato mostrando una mirada
de anticipacion, expresada con el tiempo futuro: conoceré, veré, serd,
reflejard, sabré y diré. En el pasado Licitra vislumbré a una mujer joven,
bella, con buen cuerpo, que en la actualidad era madre de seis hijos.
En la continuidad discursiva la locutora implement6 el tiempo presente
para narrar la realidad de la muchacha, como llegé a ser madre y
mantuvo a sus hijos.

Se utilizd el subjetivema axiologico turbia para referir al estado del agua
con la que Carina limpiaba las zapatillas de sus hijos, y el axiologico vacias
para describir las pupilas de uno de los nifios, como si se tratase de un
objeto que no tenia contenido alguno e incapaz de despertar interés.

Los seis fueron engendrados por cinco individuos distintos. El primero
nacié a los quince, y desde entonces llega uno cada dos afios. Ella los
mantiene con un plan asistencial y con el dinero (fluctuante) que le pasan
algunos de los padres. Carina dird, cuando la conozca, que no necesita un
hombre a su lado. Y quizés tenga razon.

La autora utilizd el verbo engendrar para dejar en evidencia que la
llegada de cada hijo era por medio del simple acto sexual. El uso del
sustantivo individuos cre6 el efecto del desconocimiento de la identidad
de los hombres con los que se procrea.

—;Entonces cudl es la solucion para las chicas como Carina? —dice Emilia
Mamani-. ;Que haiga concientizacion! jCudntas veces le dije yo a la
Carina que haga un curso de cerdmica, que dedique su tiempo en algo
gtil. ;Ocupemos nuestro tiempo en otra cosa que no sea tener hijos!
Porque si no... Yo soy una mama que se curo: tengo apenas cuatro nifios.
Pero muchas otras mamas estan en los bailes, viven sentadas todo el dia
en frente de Gendarmeria o en la esquina de la plaza para ver si alguien
les hace un chico.

El subjetivema verbal concientizar se presentd como la solucion mas
practica a dicho malestar social. La concientizacion indica la accion
educativa por la que se llega a un conocimiento activo y auténtico, en
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este caso, ensenar a las mujeres de Antofagasta las alternativas que
existian en la vida, las cuales excedian la crianza de hijos como (nica
posibilidad de existencia.

El subjetivema afectivo dtil- definido por la RAE como aquello de lo
que se obtiene un provecho, fruto o interés- se utilizé con el fin de
demostrar que la vida de estas mujeres no lo era, ya que sé6lo tenian
hijos para cobrar una ayuda econémica. El verbo curé enfatiz6 la idea
de Mamani: tener hijos era una enfermedad:

“Yo soy una mama que se curé: tengo apenas cuatro nifios”

Los problemas son las jodas, dice Mamani, las criaturas borrachas a
los ocho aiios. La madre que se va al baile y deja al nifio en casa, solo,
y entonces el nifio despierta y sale a buscarla y en la madrugada todo
estd tan frio, tan feroz, que algunos nifios directamente se congelan o se
encuentran con un perro de dientes furiosos. El problema también es la
mugre, la invasion de moscas que llené el barrio San Juan hace un afio: una
nube de bichos zumbando las casas sucias, la leche rancia, los pafiales con
mierda.

El sustantivo baile, el verbo sentadas y la frase “si alguien les hace un
hijo” concluyen la idea de mujeres sin perspectivas, desobligadas e
irresponsables. Esto fue mencionado en parrafos anteriores y presento
el conflicto central de Antofagasta.

Es la primera vez en el relato que, en la voz de una habitante del barrio,
se atribuy6 el problema a una causa distinta a la falta de conciencia.
En este caso, con la interferencia diastratica joda se remont6 la
idiosincrasia del pueblo vinculada al libertinaje, el descontrol vy la falta
de responsabilidades y proyectos. El término en Argentina y Uruguay
refiere a broma y/o diversion. El lexema otorgd un sentido peyorativo a
la diversion de los lugareios. Por ejemplo: “La madre se va al baile y
deja al nifio en casa solo...”.

Con los subjetivemas nominales axiologico feroz, furiosos, suciay rancia
se remarcd la hostilidad del clima, al tiempo que se rechazaron las
costumbres de la falta de higiene y la recurrencia a los bailes. El uso de
los sustantivos mugre, bichos y mierda fijaron esta idea.
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El verbo invadir gener6 en el lector la sensacion de que en un lugar tan
pequeno existian mas cantidad de insectos que de gente.

Pero el mayor problema de todos es que se puede estar mejor, y nadie lo
sabe.

—Acd en Antofagasta no hay pobres —dice Emilia Mamani-. Aca tenemos
adobe para hacer castillos. jCastillos! Porque dios nos dio todo a
nosotros. Entonces lo que falta es ganas. Yo a mi hija le digo: Vanesa,
vos estudiaste primaria, secundaria y ahora estdas haciendo la terciaria
y nunca vas a decir que te pusiste una zapatilla que estuvo un poquito
rota para ir a la escuela. Pero yo sufri, Vane, para darte lo que vos tenés.
Entonces vos no sufrds: estudid, tomd anticoncetivos, no te metds a tener
hijos y sé algo mds algiin dia, para que yo me pueda apoyar cuando ya
no tenga, digamos, mds nada.

Mediante una cita directa, Mamani critic6 la realidad y brind6 una esperanza
para los antofagastefios. Con el adverbio de negacion No le quitd
responsabilidad al aspecto econdmico y se lo atribuy6 a las falta de ganas.
Con las referencias absolutas Dios, fodoy castillos dio sentido de abundancia
a los recursos que poseian y también a las posibilidades de crecimiento.

La educacion fue apreciada como la posibilidad inmediata para poder
“ser algo mas”. La referencia absoluta Escuela se presentd como la
institucion capaz de brindar el desarrollo y modelar la experiencia. Esta
se contrapuso a la imagen de la mujer con muchos nifos y en dificultad
para alcanzar un estrato social superior. Asi, se utilizé el subjetivema
verbal sufrir para aludir a la sensacion de aquel dolor fisico y moral que
represent6 para la antofagasteiia la ardua crianza de sus hijos.

Mamani llora: un llanto rabioso y discreto. Alrededor hay silencio y un
atardecer que cuelga como una inmensa ojera en tonos violeta. Los
volcanes y los cerros van cambiando de color, y pronto el cielo empezari
a comerlo todo. De noche, Antofagasta se congela. La amplitud térmica
es tan grande (veinte grados de diferencia entre la noche y el dia) que
ése es uno de los principales motivos por los que la mayor hosteria de la
zona (ubicada en El Peiion, a pocos kilémetros del pueblo) nunca termina
de inaugurarse: de noche, con la helada, los vidrios estallan. Por lo tanto
en la region, hasta el momento, hay un solo lugar oficial donde dormir:
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es la Hosteria Municipal, una construccion que no califica ni para hotel
de media estrella, pero que se promociona —segiin sus propios dueiios—
como un lugar donde se puede cenar «a la carta». Vamos con Pacheco a
las nueve de la noche, y pedimos la carta.

La autora retomé las caracteristicas geograficas y climaticas de
Antofagasta de la Sierra. Las deixis espaciales a pocos kildmetros del
pueblo y la temporal nueve de las noche brindaron al lector la sensacion
de que se trataba de una zona vertiginosa, en donde se pasaba de un
extremo a otro, demostrado en el llanto de Mamani, la amplitud térmica
o el paso de la noche al dia. Por otra parte, los términos A la carta y
media estrella remitieron a cuestiones turisticas y clasistas.

En Antofagasta las alternativas siempre fueron escasas, también lo eran en
relacion a la comida. Lo mismo ocurria con la mala suerte a la que ni los
insectos parecian escaparle. La polifonia se present6 a través de los rumores
de lugareios en relacion a un habito zooférico. La interferencia diafasica
antropofdgico califico a la costumbre como algo que rozaba lo salvaje.

A la marfiana siguiente me levanto con frio y fuerzas: hoy, decido, voy a
hablar por teléfono. En la calle los nifios van a la escuela, las cabras van
a los cerros, las palabras no tienen dénde ir.

En la puerta de la Municipalidad de Antofagasta hay diez personas
esperando su turno: eso es el 2,5 por ciento del padron electoral y es, en
términos mds inmediatos, poco mds de una hora de espera. Al lado del
teléfono en uso hay otro libre. Tengo una idea.

La secuencia narrativa que utiliz6 la autora “niios, cabras y palabras”
hablo de la monotonia que encontraba lugar en aquel sitio: Los ninos
iban a la escuela y las cabras a los cerros. Con la frase “ni las palabras
tienen donde ir’ se descartd que alli hubiera lugar para la socializacion.
Para dar verosimilitud al relato, Licitra se apropié de datos estadisticos
como, por ejemplo, el porcentaje del padron electoral.

Y siusamos también el otro, como para acelerar?

Aqui la autora apareci6 en la historia, por medio de una cita directa, en
su rol de viajera, sintiendo extraneza por lo que ocurria en el pueblo.
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Si es cierto que las palabras se construyen con el uso (y se destruyen
con el desuso) puedo decir que en Antofagasta de la Sierra la palabra
«acelerar» no existe.

El subjetivema verbal acelerar — entendido como hacer mas rapido o mas
vivo un movimiento o un proceso- aludié no sélo al estado del teléfono
sino al proceder de los antofagastenos frente a distintas circunstancias
como la salud, la familia, el trabajo vy la educacion.

El sustantivo palabra adquiri6 fuerza en cuanto al sentido de socializacion
de los individuos. Las lenguas verbales nos diferencias de los animales
y otorgan un grado (nico de dignidad al hombre, ademas de constituir
un estilo de vida mediante su uso diversificado en las practicas sociales.
Poder utilizar el lenguaje como forma de socializacion implica el desarrollo
de la comunidad entera, al contrario de lo que alli ocurre. Asi mismo el
verbo destruiry el subjetivema afectivo desuso aludieron a la negligencia,
la falta de cuidado, al abandono y sobre todo a deshacer aquello que se
poseia, es decir, la unidad minima del discurso.

El sequndo teléfono no suena, probablemente no suene nunca. Pasan
veinte minutos, mi turmo no llega, salgo a la calle y decido ir caminando
hasta el barrio San Juan. No es mucho: quinientos metros en direccion
norte que incluyen un bordeo al cementerio (rojo, azul, amarillo), otro
paso por la iglesia (blanca, blanca, blanca), y un paisaje desmesurado
y mudo: puiiados de cabras mordisqueando los cerros, y la certeza
ulcerante de que aca las horas empiezan a morirse, o quién sabe qué
pasa: algo muere en serio.

Se realizd una descripcion cronolégica y paisajistica que reforzé los
datos geograficos con la deixis temporal veinte minutos y las deixis
espaciales Barrio San Juan, quinientos metros, norte y acd. La autora
eligio dos adjetivos que marcaron el relato y se presentaron como
Gnica posibilidad de describir Antofagasta. Estos fueron los evaluativos
axiolégicos desmesurado y mudo que refirieron a la soledad y la
inmensidad del terreno que provoc6 que las voces se pierdan. También
el sustantivo pufiado fue el predilecto para seialar aquel conjunto
pequeno y uniforme. Con el subjetivema axiologico ulcerante -que
alude a un intenso sufrimiento- se calific6 las horas que parecian no
transcurrir. Como Licitra visualiz6 la caida del sol utiliz6 el sustantivo
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morirse y el subjetivema verbal muere que estimaron que en aquel
momento se extinguia todo rastro de vida, de esperanza, en aquel
alejado rincon.

En el camino se cruza el intendente Acevedo. Su tema, una vez mas, son los
japoneses. Dice que logro frenar las obras de alambrado y -si los diarios
llegaran a Antofagasta— seria facil comprobar de qué estd hablando: en
enero del 2007, el diario Clarin denuncié el intento de venta de mds de
sesenta y tres mil kilometros cuadrados de tierras fiscales en la Puna
de Atacama, una region que incluye a Antofagasta de la Sierra. Desde el
Estado negaron que esas tierras estuvieran en venta. Pero Acevedo vio
que estaban alambrando, y mandé una nota a un fiscal que, esta misma
mafiana, frené las obras.

El eje central fue el barrio de mujeres sin hombres, sin embargo, aparecio6
un dato periodistico relevante: la venta de tierras fiscales a un grupo de
empresarios japoneses. Esta historia aparecio con insistencia en la voz de
Acevedo vy fue el Gnico parrafo donde se vislumbré un cruce de verdades,
por un lado, una denuncia por parte del grupo Clarin, y por el otro, la
negacion del Estado. Aqui se planted la rivalidad entre el poder estatal
y el poder mediatico, legitimado este dltimo por Acevedo. A su vez,
Licitra otorg6 importancia a los medios de comunicacion como los Gnicos
vehiculos para poder detentar un problema y solucionarlo. Lo realizé
mediante el siguiente deseo: “si los diarios llegaran a Antofagasta”.

La polifonia es el recurso donde se activan las diversas voces de
los hablantes; asi, el intendente de la zona otorgd veracidad a la
construccion mediatica con la referencia absoluta Clarin asumiendo una
postura de contrariedad a lo que declaraba el Estado.

Asimismo, en dicho parrafo aparecieron nuevas deixis temporales y espaciales.

DEIXIS TEMPORAL DEIXIS ESPACIAL

Enero 66 kilometros cuadrados

Manana Puna de Atacama
Antofagasta de la Sierra
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—El santo nos ayudé —dice Acevedo.
Y lo dice en serio.

Hoy es San Expedito, el santo de la velocidad. En la puerta de la iglesia,
Emilia Mamani se prepara junto a veinte personas para caminar dieciocho
kilometros por un desierto rocoso. Pienso en acompafiarla (en auto) y voy
a la despensa a comprar agua mineral.

—:Tiene agua?

Del otro lado del mostrador, alguien toma una botella de Sprite vacia, la
llena con agua del grifo, y me la da.

La referencia absoluta santo denoté un pueblo creyente de arraigadas
costumbres religiosas. La periodista se fundid en el grupo de ciudadanos al
informar que compartié la procesion de “San Expedito”, tipica de la zona.

El matriarcado es un sistema conceptualmente mas sencillo de lo que se
cree. Por un lado, consiste en la matrilinealidad, un orden familiar segin
el cual un hijo es identificado genealégicamente en funcion de su madre.
En la tradicion judia, por ejemplo, las personas son consideradas judias
sélo si nacen de madre judia, es decir que la descendencia es pasada de
madre a hijo. También esta la matrilocalidad: luego del casamiento, el
varon se muda con la familia de la mujer y queda socialmente aislado de
su grupo familiar original. Y por iltimo —aunque principalmente— estd el
bolsillo: la mujer, en los matriarcados, es la que genera, recibe y reparte
los bienes.

A partirde las interferencias diafasicas matrilinealidad y matrilocalidad
Licitra buscé de modo académico y analitico comprobar la existencia
de un matriarcado en el Barrio de San Juan. Utiliz6 recursos
historicos- como la tradicion judia- para dar forma a un concepto que
abarcase la idea de matriarcado que, luego, refutara con la realidad
de Antofagasta.

Por todos estos motivos es que el barrio San Juan no es, exactamente —y
como se rumorea en Catamarca— un sistema matriarcal. Los hijos llevan
los apellidos de sus padres (salvo que el padre no los reconozca), y los
bienes no son generados por las mujeres, sino por el Estado y sus planes
asistenciales, y por los hombres y su cuota alimentaria. Asi y todo, las
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mujeres de San Juan tienen un dnico punto en comin con el sistema
matriarcal: ignoran a los varones por completo.

En base a la informacion que brindé del sistema matriarcal y su
clasificacion, se pudo afirmar que en el Barrio de San Juan no existia el
matriarcado aunque si compartia un Gnico rasgo con él: la ignorancia
hacia los varones. Se utiliz6 el subjetivema verbal ignorar para marcar
el desconocimiento o desinterés hacia al hombre en los procesos de
noviazgos, matrimonio, crianza y acompafiamiento. Sin embargo, los
derechos civiles -apellido y cuota alimentaria- eran el sustento de
las mujeres de Antofagasta, sumado a los planes asistenciales. La
manutencion de las antofagastenas era el rasgo de mayor distincién,
ya que el dinero llegaba externamente y no generado por capacidades
o iniciativa propia.

—Los tipos cansan —dice Noemi Vazquez mientras friega ropa en un
fuenton: los dias pares friega la de sus nifios, los impares la de los nifios
de su abuela-. Los tipos son caprichosos. Ellos capaz que no entienden
los trabajos de la mujer, piensan que uno estd de gana en la casa. La
Gltima vez que un hombre me dijo floja le contesté: «Ya no te aguanto
mas, retirdate».

La razon del desinterés hacia el sexo masculino se explico en la voz de
Noemi Vasquez mediante una cita directa. El subjetivema verbal cansan
y el evaluativo axiolégico caprichoso connotaron una figura masculina
con antojos sinrazon. Las mujeres mencionaban a sus ex parejas con
la interferencia diastratica tipo, lo que confirmé sus sentimientos de
rechazo.

El hombre no ayudaba en las tareas del hogar, las cuales eran atribuidas
a las madres de familia. Esto se sustentd con el subjetivema verbal
friega para enfatizar el trabajo de quién debe usar sus manos para
erradicar la suciedad de las prendas. El sustantivo aguanto refirié a la
saturacion de estar en pareja: parecia ser “mas insoportable que vivir
lavando ropa”.

En el relato figuré otro discurso del orden patriarcal vinculado a las
labores domésticas que no eran remuneradas. Esta fue la primera vez
que la locutora otorgd razén y vulnerabilidad a las mujeres de aquel
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barrio. El subjetivema afectivo floja encerr6 el discurso que denigraba
el accionar de la mujer y hasta le quitaba énfasis a los quehaceres. Por
Gltimo, el sustantivo retirate demostrd el procedimiento femenino ante
los insultos del hombre.

Noemi Vazquez tiene veintitrés aiios y habla en susurros. Por la puerta
de su casa se ve parte del barrio San Juan, que es como verlo todo: hay
una montafia seca, un aire opaco, sol. De fondo se oye la radio municipal.
Sobre ese ruido granulado estd la boca de Noemi —grande, carnosa,
triste— abriéndose y cerrandose, y tratando de hablar con una suavidad
que sin embargo tiene mucho que ver con la furia.

La referencia absoluta todo brindé un panorama del paisaje en su totalidad
y de la realidad de las mujeres que alli vivian. Ellas se mezclaban con
el paisaje inh6spito, caluroso y soleado. Para esta descripcion Licitra
volvié a utilizar los subjetivemas nominales axiol6gicos seco, opaco y
sol.

A continuacion, la autora aplico el sustantivo susurro y el evaluativo
axiologico suavidad para describir la voz de las mujeres. Por su modo
de expresarse, Licitra habia calificado a las antofagastenas como “un
recipiente vacio de palabras por cuyo interior no corria sentimiento
alguno”. Sin embargo, y en el final de su recorrido, la autora encontré
a estas mujeres como depositarias de grandes historias vy furia
contenida, rasgos casi invisibles que logré apreciar en los gestos de
sus entrevistadas.

Para referirse a la boca de su interlocutora, Noemi Vazquez, utiliz6 el
subjetivema nominal no axiolégico grande y los subjetivemas afectivos
carnosa y triste. La autora no hizo hincapié en las palabras de Noemi
sino en su expresion facial. La comparacién con el sonido granuloso
de la radio, las ondas que subian y bajaban, remitieron a la boca
temblorosa, ya fuera por la ira o violencia producida por un enfado muy
grande que no logrd expresar y contenia o, quiza, por el cansancio ante
tal situaci6n.

Su madre —la de Noemi Vizquez— la tuvo soltera. Pero la mujer no
aguanto afrontar la crianza en soledad y abandoné a su hija para armar
una vida al lado de un hombre que la queria sin cargas. Noemi crecio
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junto a su abuela y repitié la historia de su madre sélo a medias: crié
a sus nifios sin ayuda, pero jamds los cambiaria por ninguna otra
promesa de felicidad.

La locutora utiliz6 los subjetivemas verbales aguantd, abandoné,
afrontar, armar, creci, repitio y crio para resumir la historia de Noemi
y de muchas antofagasteiias. Los cinco daltimos verbos narraron la
posicion de Vazquez contraria al accionar de su madre y establecieron
en los dos primeros la falta de responsabilidad y debilidad de dicha
mujer. También las referencias absolutas crianza, soledad y vida y el
sustantivo cargas hicieron mencién a lo que representaba tener hijos
sin el apoyo de un hombre y la dificultad de reiniciar la vida en pareja.

En este parrafo Licitra comparo la historia de Noemi Vazquez y la de
su madre; tomando como comin denominador a los hijos. Por un lado,
tanto la madre de Noemi como el hombre por el que la abandond,
tomaron a los hijos como un peso que tener a cuestas. Por el otro lado,
Noemi repitio la historia materna con una salvedad: ella no cambi6 su
carga por una promesa de felicidad. El sustantivo promesa ligado a la
referencia absoluta felicidad indicé aquella satisfaccion que se anhelaba
pero que estaba lejos de alcanzarse. La locutora emitid su juicio: tener
al lado a un hombre no aseguraba la felicidad.

—No conozco a mi papad y jamds me han hablado de él —susurra, friega, frota,
escurre—. S6lo me han comentado que es una persona que no vive aqui.
Y las veces que tuve la posibilidad de hablar o exigir a la sefiora esta que
me abandono, y que en realidad seria mi madre, que me haga conocer a mi
padre, nunca fui capaz de decir: «Bueno, diganme c6mo ha sido». Yo nunca
le he tenido un corazén a mi madre por lo que me ha hecho. Ella se casé y
se fue. Pero yo jamds abandonaria un hijo. A veces hace falta un hombre de
verdad, si. Pero todavia no sé muy bien para qué.

La autora deposité la bronca de Noemi Vazquez en las acciones susurra,
friega, frota y escurre, sugiriendo la idea de un ritmo sincopado durante el
lavado de la ropa al tiempo que hablaba del desconocimiento de su padre.

Noemi Vizquez exprime un trapo con fatiga. Sus manos quedan cubiertas
por una suave estela de burbujas blancas, y se las ve tan frias y pequefias:
dos cachorros cansados. Mira sobre el hombro hacia una pieza miniscula.
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En el parrafo anterior se reflejo la vulnerabilidad de la joven al
compararse sus manos con “dos cachorros cansados”. Si bien por su
forma de vida, sus actividades y su relato Noemi aparentaba ser una
persona mayor, lo cierto es que era una muchacha de 23 anos que
podia ser comparada con la cria de un animal.

—Niiios —silencio-. ;Nifios! Vengan a ver el santito.

Del cuarto oscuro, entre el amasijo de paiiales, mantas y colchones,
asoman tres cabezas diminutas. Son dos varones y una nifia recién
levantados: tienen el cabello atolondrado, los ojos chinos y la sonrisa
floja. Afuera, por la calle, se oye el machaco sincopado de varios pares
de pasos. Es la procesion de Expedito: veinte cuerpos que parecen
aplastados por el mismo paisaje que los hace bellos.

Licitra describié el lugar de donde aparecieron los hijos de Noemi por
medio de los subjetivemas nominales axiologicos oscuro y revuelto y el
no afectivo diminuto. A continuacion detall6 fisicamente a las criaturas
con los subjetivemas axiol6gicos achinados (ojos), floja (sonrisa) y
atolondrado (cabello).

Al observar la descripcion del cuarto y de los personajes se pudo
encontrar una semejanza: ambos daban la impresion de no estar en el
mejor estado. El cuarto debido al desorden y los nifos porque recién
se levantaban.

La cronista afirmé que desde afuera se ofan unos pasos a los que defini6
como “machaco sincopado”. El verbo machacar, segin el diccionario de
la Real Academia espaiiola, significa hacer polvo o reducir algo a ese
estado fisico. Licitra lo utilizo para referirse al estado del suelo; una
superficie que de s6lo pisarla se hacia polvo, generando en el lector la
reiterada sensacion de un barrio seco y sucio.

Continuando con la linealidad del relato, la autora describi6 la procesion
de San Expedito. Veinte personas acompaiiaban la marcha del Santo-
lo que definia un buen porcentaje de la poblacion del barrio. Alli el
horizonte se entrecruzaba con los rostros. Licitra afirmé que si bien
estos cuerpos parecian aplastados -subjetivema verbal- por el paisaje,
aun asi, eran bellos. En este paraje inhospito las mujeres solas o sin
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hombres- que para la autora representaban lo mismo- eran lindas. Lo
cual hacia creer que s6lo bajo ese panorama dichas féminas resultaban
atractivas.

—Estos son mis chiquitos —sonrie-. ;Le dije que me llamo Noemi Vizquez?
La mayoria en Antofagasta somos Vazquez. Muchisimos. Quizd seamos
todos hijos del mismo hombre.

Licitra utilizé6 la referencia absoluta todos que involucra un ellos y
ellas. Aqui aparecié un dato cuasi demografico: “Quizds todos los hijos
pertenezcan al mismo padre”. La posibilidad fue representada por el
término quizds. Esta sentencia pudo derivar en dos cuestiones: ya sea
que a partir de un lazo cultural existia una union genealdgica, algo asi
como una gran familia, o simplemente se traté de una ironia: Como
todos los hombres eran iguales, podrian ser hijos de Vazquez.

Noemi vuelve a meter las manos limpias en el agua sucia; los pasos
pasan. Las horas, en cambio, se quedan para siempre.

En la dltima linea de su cronica, Licitra marcd el contraste entre las
manos limpias de su interlocutora y el agua amarronada donde metia
sus manos para lavar las prendas de las criaturas. Noemi volvia, una vez
mas y como todos los dias, a la rutina.

La frase “Los pasos pasan (...)” no s6lo identificaba la peregrinacion por
San Expedito; aludia a la continuidad de la vida al ritmo sincopado de
ese par de mujeres que iban detras del santo de la inmediatez.

De aqui surgio la pregunta sobre para quién el tiempo dejaba de
correr. ¢Para esas mujeres solas y a cargo de sus casas mantenidas por
una prevision social? ¢Para la cronista a la que le quedaron grabados
los momentos que pas6 en esa localidad perdida entre los Andes?
La referencia absoluta siempre junto al subjetivema verbal quedan
formularon un significado de perpetuidad temporal.

“Las horas, en cambio, se quedan para siempre*

Las horas debian transcurrir y no detenerse. Esto hizo que el interlocutor
engendrase un sentido metaférico del tiempo: la vida en Antofagasta no
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corria a la par de los minutos. Licitra utilizo la referencia absoluta horas
para precisar que éstas perduraban en la eternidad, que se estancaban
para siempre con sus habitantes. Un tiempo que no era cronologico,
ni tampoco se media por la perpendicularidad de las agujas del
reloj. Era un tiempo que no trascurria aunque la escena variase casi
imperceptiblemente.



5.2 Conclusiones

Desde la antigiiedad existio un orden desigual que posicion6 a la hembra
por debajo del varén. La construccion del cuerpo de la mujer fue
producto de la historia de las relaciones de fuerza en donde intervinieron
intereses economicos y sociales de los distintos momentos politicos.
Se buscé legitimar un orden instaurador que penetré los cuerpos, les
otorgé categorias biolégicas y estandares que debieron responder a
reglas impuestas por las diferentes instituciones que actuaron y actGan
como entes reguladores y controladores de los mismos.

La hegemonia de un orden patriarcal, objetivado en discursos,
se convirti6 en la encargada de moldear las conductas de aquellos
cuerpos y otorgarles recompensas o sanciones. Sin embargo las
estructuras impuestas se modificaron por el cambio de intereses de
quienes detentaron el poder. Ideas, teorias, leyes que se reprodujeron
en ambitos religiosos, médicos, biolégicos vy juridicos cuyas bases no
fueron estancas sino que mutaron junto con la historia y el ser humano.
De este modo se logro abrir un abanico de posibilidades a los sujetos
y nuevos modos de percibir la realidad.

En la actualidad se atraviesa la caida de grandes paradigmas cuyas
“verdades eternas” fueron desplazadas por supuestos que circulan, se
contradicen o afianzan pero no constituyen criterios irrevocables. No
fue sencillo para la mujer transformar su condicion; el primer paso fue
reconocerse subordinada, luego buscar cambiar su situacion y por dltimo
avanzar sobre pilares que durante anos parecieron inquebrantables y
designaron para ella un papel que la desterré y alineé a su posicion
de “ser” sometido.

Estos avances se consumaron en hechos reales como el acceso a la
educacion o, inclusive, al sufragio. Ademas, se adquirieron otras
conquistas. En Argentina la “Ley de Identidad de Género” lleg6 para
otorgar el libre reconocimiento del sexo por medio de la auto percepcion
que cada sujeto posee de su cuerpo. Pero aiin persisten en la memoria
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colectiva sentencias que durante siglos establecieron un modo de
percibir “lo correcto” lo que produjo un choque cultural e ideolégico vy
ocasiond voces en contra o a favor, afecto, rechazo, simpatia y apatia.

La presente Tesis busco retomar nociones de mujer, cuerpo, poder
y discursos; todos ellos conceptos clave a los que se abocaron los
estudiosos de las ciencias sociales y que se atribuyen de modo directo
a la Licenciatura en Comunicacion Social. También, se reflexion6 sobre
el rol de los medios de comunicacion como vehiculos para narrar la
realidad, que guardan estrecha relacion con ideclogias opresivas al
servicio de grupos hegemonicos. Por ello, se ahondd en practicas
periodisticas, como el caso de las cronicas, para encontrar huellas y
regularidades de discursivos que contindian generando exclusion.

Es pertinente aclarar que el objetivo del trabajo no fue juzgarla actuacion
de la periodista Josefina Licitra, sino por contrario, sefalar los vestigios
de discursos hegeménicos que aiin persisten en la enunciacién en torno
a la construccion del cuerpo femenino. La apropiacion de herramientas
lingiiisticas permitio realizar un analisis semantico y lingiistico en los
relatos seleccionados y evidenciar las voces sociales que hablaron desde
alli, la subjetividad implicita de la locutora y las relaciones existentes
entre la variable de clase.

Las crénicas que formaron el corpus constituyeron disparadores para
ampliar y poner en debate la relacion entre la mujer y su cuerpo y
develar los abusos que desde posiciones de poder se materializan en
los discursos.

En “El Barrio de las mujeres solas” y “Como es perder la virginidad” se
observo la presencia de discursos y valores propios del orden patriarcal
(varon occidental adulto, racional, instruido y heterosexual); es decir,
un modelo androcéntrico que determina un prototipo de mujer (objeto
de deseo, profesional, exitosa y madre) condicionando su rol social.
La locutora internalizd estos discursos y los reprodujo en las relatos
mencionadas.

En cuanto a la categoria cuerpo-poder es necesario destacar en primera
instancia el desplazamiento del cuerpo como entidad biolégica a la
corporeidad como construccion trans-subjetiva. Este estrecho vinculo
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debe ser comprendido desde la relacién entre lo corporal y el poder.
Una hegemonia mas abarcadora que la de los discursos privilegio a
ciertos grupos dominantes apoyando el desarrollo o la continuidad
de practicas de restriccion; represion que se expande a las distintas
esferas de la educacion, el trabajo, la carcel, la sanidad cuyo objetivo
es legitimar o deslegitimar los cuerpos.

Pensar en el cuerpo, con fines a esta Tesis, es hacerlo en términos de
Pierre Bourdieu quién lo defini6 como un producto social atravesado
por la cultura, las relaciones de poder y de dominacién de clases. Por
esto, se considera que el estudio del cuerpo requiere acudir a logicas
socioculturales, a las representaciones que la propia sociedad le asigna
y a la discursividad que lo construye. Asi, el cuerpo emerge de los
discursos sociales dominantes que lo moldean bajo los procesos de
socializacién.

Este dltimo se presentd en los relatos seleccionados como locus del
conflicto, como testigo e imagen donde se imprimieron las vivencias de
una sociedad conflictuada. Por tanto el analisis social y cultural del que
fue objeto y los valores que lo distinguieron, hablaron también de la
persona y de las variaciones que su definicién y su modo de existencia
tuvieron en diferentes estructuras sociales.

El cuerpo es el aparato social por excelencia ya que desde el momento
en que las personas son concebidas se ven envueltas en el entramado
social y piensan, sienten, disciernen y se conducen como sujetos a
partir de lo que hicieron de ellas y sus cuerpos. Ellos comunican, no
s6lo por medio de palabras sino de gestos, expresiones, vestimenta y
la manera de relacionarmos con el mundo.

Pero, también, estos cuerpos emergen a partir de los mecanismos auto-
sancionatorios de los individuos, en una trama tensional sostenida por
el intercambio de miradas. La mirada del “otro” hizo que la locutora
se posicionara frente a cada historia que relaté a partir de un bagaje
historico y socio-cultural que la hizo Gnicay generd que mirase al mundo
que la rodeaba con extrafiamiento vy, a veces, hasta con asombro.

En “El barrio de mujeres solas” y “Como es perder la virginidad” los
cuerpos fueron el resultado de un choque cultural — tal cual lo plantea
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Brislin**>- que naci6 de las tensiones y sentimientos propios de la vida
en sociedad. La primera cronica se basé en un grupo de mujeres con
hijos y sin maridos, que viven en el barrio San Juan -construido por
el Estado- en la ciudad de Antofagasta, Catamarca. En la segunda se
presentd a una mujer de ciudad -Josefina Licitra (protagonista y autora)-
en donde se narra coémo fue su primera relacion sexual.

En la logica capitalista el cuerpo responde al grupo social que integra.
El pensar, sentiry actuar del individuo se iguala con su clase social. En
“El Barrio de las mujeres solas” la rentabilidad de los cuerpos es dada
por la natalidad, es decir, entre mas ninos tengan, las madres perciben
mas dinero. En “Como es perder la virginidad” al igual que en San Juan
el cuerpo es mercancia pero desde el plano estético de la belleza y la
salud. Se comparte la idea del trabajo vy la educacion como las Gnicas
salidas de una vida sumergida en la pobreza, aunque se aspirara a
logros distintos determinados por la clase.

Para Marx, “la esencia del hombre es el trabajo”*3. Por medio de éste
es que se realizan y desarrollan sus posibilidades. El trabajo a través
de la historia le concedié al cuerpo de las personas un determinado rol
vinculado a las articulaciones de intereses de cada orden politico y que
apoyaron la domesticacion del cuerpo. El sistema capitalista impuso
un modo de produccién que otorgd al sujeto relaciones especificas
con su cuerpo. Lo re-organizé instruyéndole reglas y espacios de
desplazamientos con el fin de buscar que genere mas ganancias a través
de él. De aqui que la rapidez, eficacia y capacidad productiva sean los
aspectos privilegiados de la identidad funcional del cuerpo humano.

Las relaciones de poder entraron en puja con la incorporaciéon de la
mujer al trabajo pero las instituciones se encargaron de repartir el
poder en formas desiguales. Inserta en el mundo laboral, en un ambito
piblico o privado, la mujer continua en disparidad en relacion a salarios
o cargos respecto a los hombres.

En la division de sexos y en la division de clases se ven las normas
establecidas del entramado social impuesto. Por lo tanto en “Cémo es

102 Brislin, Richard. Cross Cultural Encounters in Face-to-Face Interactions, NewYork,
Pergamon Press, 1986.
103 Marx, Karl. Manuscritos de Economia y Filosofia. Madrid, Alianza, 1984, p. 190
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perder la virginidad” los lectores se hallaron frente a una protagonista
que a través de su cuerpo y su condicion social de clase se identifico con
un grupo determinado de mujeres, se configuro y se otorgd identidad
como mujer independiente y trabajadora.

Esta critica al capitalismo replanteé un nuevo orden social para ellas. La
categoria mujer-cuerpo la posiciondé como objeto subordinado y sujeto de
su conocimiento. Es asi que la subordinacion de la mujer esta sujeta a la
estructura de las relaciones de poder delimitadas por el sexo. Esta estructura
ubica al hombre por encima de la mujer generando un sometimiento, el
mismo se conceptualiza en las relaciones de poder y cotidianidad.

Dos tipos de mujeres que a causa de su sexo deben someterse a la
voluntad masculina que determina el goce o el disgusto de sus cuerpos.
Si bien las protagonistas resultaron antagonicas, las unié de modo
indiscutido su cuerpo de mujer, los cuales atravesaron la degradacion.
Licitra fue juzgada severamente por ser una inexperta en el sexo y, por
otro lado, el esfuerzo y trabajo doméstico de Pascuala Vazquéz se puso
en duda. Ademas sufrieron las sentencias sociales como consecuencia de
dichos actos. En el primer caso, el temor a contar una mala experiencia
y, en el segundo, el ser una madre soltera. Ambas determinaciones
otorgaron al cuerpo, a su vez, instancias de las que no se puede volver:
la virginidad y la maternidad.

Por su parte, Foucault sostuvo que la funcion del poder disciplinario era
la de encauzar, dirigir, gobernary orientar las conductas de estos cuerpos
creando, a la vez**4, individuos que fueran objetos e instrumentos de
un saber, a partir de la vigilancia jerarquica y la sancién normalizadora.

Estas fuerzas de dominacion que vigilan y castigan adn buscan en
el encauzamiento la prolongacion de un orden tacito. Las diversas
instituciones que operan son las encargadas de llevar adelante el
modelo propuesto. Por ejemplo, Foucault habl6 de las confesiones
cristianas y del cuerpo como baluarte de los pecados, razén por la cual
debe ser interrogado y puesto en palabras por cada individuo®s.

En las cronicas la figura de la Iglesia se hizo presente para calificar la

104 Foucault, Michel. Vigilary castigar. México, Siglo XXI, 1997, p.27.
105 Idem 104, p. 27.
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pureza -en “Como es perder la virginidad”- o entregar las esperanzas
-en “El Barrio de las mujeres solas”. Asi se evidenciaron los agentes
que interactuaron y que reprodujeron en los sujetos los modos del
“ser”. También aparecio la institucion médica. En el Barrio de San Juan
el control de la natalidad se present6 como la solucion mas eficaz para
erradicar la pobreza, es decir, se hizo presente el encauzamiento, el
punto ideal hacia el cual la sexualidad debia dirigirse, asi como las
desviaciones que la ciencia del sexo tenia que prevery tratar.

La variable género-clase exigi6 entender el discurso como un hecho
social para comprender esos hechos como historicos. Los discursos
androcéntricos — que ponen al hombre masculino en el centro del
mundo- persistieron durante cientos de anos y tan soélo en los dltimos
la mujer logré mejorar su posicion. Por esto resulté natural encontrar
marcas internalizadas de un orden establecido que se reproducen vy
expanden a todos los ambitos de la socializacion humana.

Fue necesario destacar el poder constructivo que tuvo el discurso
sobre el orden social, ya que adentrarse en él implico sumergirse en la
complejidad sociocultural. Afirmar que los discursos son constitutivos
de los actores sociales, deriva directamente de que el cuerpo “habla”
de esos discursos, ya que éstos definen y trazan sus contornos.

La segunda cuestion a la que se hizo alusion fue la diferencia social
y cultural que presentaron, inevitablemente, esas dos “estereotipos”
de mujeres que identifico Licitra en las cronicas. En “Como es perder
la virginidad” se posiciond en la voz de un “grupo de mujeres” que
vivieron dramaticamente su primera vez, incluyendo en su discurso las
voces de un todo:

“No pidan relatos sensoriales del estilo “me tocd y vi las estrellas”,
porque lo Gnico que suele pensar una mujer cuando debuta sexualmente
es “hoy es el dia”, “ay” o “qué asco”.

En este fragmento la autora utilizo la identificacion de la primera
persona (YO) con la primera persona del plural (NOS) para incorporarse
al locutor en un grupo, en este caso “las mujeres”. El uso de la primera
persona del plural habilit6é la interaccion entre los protagonistas de la
actividad enunciativa.
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Con esto la locutora trajo a su discurso enunciados cuyos significados
fueron atribuidos al campo femenino, buscando identificarse con el
colectivo y producir un efecto generalizador de la experiencia de las
mujeres que debutan sexualmente.

A partir de aqui se tomé el concepto de Indice que presenta Charles
Sanders Peirce. Este es parte de la semiologia sustituyente, es decir, un
signo que esta en lugar de otro signo para ser interpretado®°®.

Josefina Licitra fue un signo en la cronica que se puso en representacion
de un grupo determinado de mujeres que compartieron los mismos
razonamientos frente al primer acto sexual. Y lo mismo sucedié con
cada una de las voces de las antofagasteiias: hablaron, dijeron cosas,
crearon discursos que escondian otros discursos sociales. Ellas fueron
la representacion- el indice- de mujeres que estrenan ropa interior color
blanca el dia de perder la virginidad o friegan en palanganas de agua
turbia la ropa de sus hijos.

Hasta aqui quedo6 explicito que se hablo de distintas ciudades, contextos
econdmicos/culturales y posiciones frente a los hombres. Es decir, dos
formas de operar en la vida.

Las mujeres de San Juan no se ponian bellas, no confiaban en los
hombres, vivian de un plan nacional y de la manutencion de los
progenitores. Las mujeres de ciudad eran profesionales, trabajaban para
tener su propio departamento amueblado y ropa interior para estrenar
el dia del encuentro intimo con un hombre. Ellas vivian su primera vez
como un momento culminante al que llegaban con plena conciencia y
con deseo interno de que fuera el mejor; escuchaban a Joan Manuel
Serrat y no una cumbia suave como las antofagasteias; tenian una
mala experiencia y podian elegir equivocarse o no. Estas mujeres tenian
la posibilidad de probar porque el sexo sélo les significaba eso: sexo.
Licitra no se cansé de los hombres — aunque si de sus estupideces- y
siguid intentando hasta que aparecié uno que la llevé “al coito como
a un baile”.

106 Peirce, C.S, Collected Papers of Charles Sanders Peirce, 8 vols., C. Hartshorne, P. Weiss
y A. W. Burks (eds.). Cambridge: Harvard University Press.
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Otra instancia de construccion del cuerpo es mediante el Yo frente
a otro. Como se mencion6 con anterioridad en “Cémo es perder la
virginidad” la autora intentd identificarse con el grupo de mujeres que
“le dan importancia a su primer acto sexual” pero en “El barrio de las
mujeres solas” buscod separarse de las antofagastenas y su modo de
vida.

Retomando la idea marxista, la mujer se posiciona frente al mundo
determinada por su existencia colectiva mediante la asignacion de
virtudes, defectos y quehaceres. En “Cémo es perder la virginidad”
Licitra se present6 como una mujer independiente, trabajadora y madura.
Cuida de su cuerpo y de los detalles, elige equivocarse y también a sus
parejas.

En “El Barrio de las mujeres solas” la configuracion fue diferente: mujer
sola y dependiente de un plan familiar (Estado) y un apoyo econémico
(padre del hijo). En las crénicas la Referencia Absoluta (R.A) “trabajo” vy
el estado civil de dichas mujeres fue visto desde distintas perspectivas
por sus condiciones sociales. Pascuala Vazquez era soltera, porque
fue una mujer abandonada, y de aspecto desmejorado y dependiente,
porque el dinero que percibia no era producto de su trabajo. Josefina
Licitra era soltera porque asi lo deseaba, porque elegia a los hombres
con quién queria estar, e independiente porque su salario era auto
producido.

Se reforzo, entonces, la idea que el cuerpo no hacia a la mujer -en su
género- sino que era el individuo el que hacia su cuerpo como algo
propio. Tal como lo plante6 el austriaco Paul Schilder Fernando se
habl6 de un cuerpo que fue mas alla de la existencia biolégica del
mismo. Un cuerpo que se expandid y se construyd en base a uno, al
otro y al mundo que lo rodea.

La construccion social del cuerpo tuvo ademas un correlato en la
percepcion social del propio cuerpo. Esto pudo verse en ambas
cronicas en la reproduccion de gustos musicales (cumbia o Serrat), en
la vestimenta (encaje o lienzo gastado), en la comida (carne de llama
o té) y en el léxico (soundtrack o dis que’).

Retomando el concepto de habitus de Bourdieu, los sujetos adquieren
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en la socializacion el sentido de la posicion que ocupan en el espacio
social y los campos sociales*”. De aqui que las protagonistas fueran tan
diferentes, que no se identificaran entre ellas y se vieran “extranadas”
cada una del mundo de la otra.

Es pertinente mencionar el concepto de lo “Otro” ya que permite el
reconocimiento de un individuo que no forma parte de la comunidad
propia. Al reconocer la existencia de un “Otro”, la propia persona asume
su identidad. En este caso la locutora se mantuvo en su lugar de turista
o simple observadora y describi6 aquel lugar tan extrano y desconocido.
Por dltimo, aparecié la nocion de cuerpos legitimos e ilegitimos. Las
mujeres que habitaban en Antofagasta eran cuerpos torpes, callados,
timidos y ocultos: eran cuerpos ilegitimos y dominados. Por otra
parte, en esta misma cronica Licitra simboliz6 su propio cuerpo como
desenvuelto y legitimo, aunque en “Como es perder la virginidad”,
durante el acto sexual, fue cohibido, improvisado y sometido.

Sin embargo, los relatos de Josefina Licitra unieron a estas mujeres
en su situacion de vulnerabilidad frente al hombre en el momento del
acto sexual. Tanto las antofagasteias como las mujeres virgenes de la
ciudad debieron someterse a la voluntad masculina que determinaba el
placer o displacer de sus cuerpos.

Por esto, se consideré importante el analisis del lugar del hombre en
cada una de las cronicas. En “Como es perder la virginidad” la autora
presentdé dos personajes con cualidades antagénicas. El primero de
ellos, “iLeonardo?”, el responsable “tedrico”**® de que Licitra perdiese
su virginidad, actué6 como un “individuo de buenas costumbres”
al momento de tomar el té, lo que fue la antesala de un encuentro
olvidable. No hubo descripciones fisicas de él pero si informacion
suficiente para comprender que se tratd de un hombre poco sensible
en cuestiones sexuales.

107 Bourdieu, P. y Wacquant L. Respuestas por una antropologia reflexiva. México,
Grijalbo,1995, p.46-61.

108 En la crénica Cémo es perder la virginidad (2009), Josefina Licitra cuenta sus dos
primeras experiencias sexuales. La primera de ellas, desafortunada, donde no se rompe el
himen pero si hay penetracién;y la restante, en la que el himen se rompe y ella es llevada al
coito “como a un baile”. Por eso, decimos que su primera relacion sexual fue “teérica”, ya
que ella entiende a la perdida de la virginidad como la ruptura del himen.
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Para Licitra “iLeonardo?” no ocupé el lugar de un verdadero hombre,
como si lo hizo Alejandro, quién la llevé al coito como a un baile. Es
asi que para la autora un hombre hacia a la mujer-en su género-cuando
lograba satisfacerla sexualmente.

En tanto en la cronica “El Barrio de las mujeres solas” el hombre apareci6
con un semblante hostil tornando el acto sexual en un grave peligro
por la amenaza del hijo. Si las mujeres no tomaban las precauciones
debidas la suerte dependia de la buena voluntad del hombre a quien
se entregaran. En tal caso, pareci6 que a los hombres de Antofagasta
no les preocupaba embarazar a las muchachas como tampoco hacerse
cargo de sus hijos.

En “El barrio de mujeres solas” los hombres fueron varios pero los
protagonistas ninguno. En esta cronica ellos no estuvieron involucrados
directamente con el relato-no hay discursos directos o indirectos- salvo
Anibal Vazquez, el guia de Licitra, y Evaristo Acevedo, intendente de
Antofagasta de la Sierra.

La autora sintetizd la inexistencia de los hombres en el Barrio San Juan
debido a que estos s6lo bebian y engendraban. Aqui se hizo presente
otra coincidencia en cuanto a esos dos contextos sociales, culturales
e individuales donde se gestaron las cronicas: el lugar en el que la
autora puso al hombre. Coincidié en que ellos tuvieron un sesgo de
irresponsabilidad e inmadurez: no sabian cuidar a las mujeres, las
utilizaban como objetos sexuales y no se hacian responsables de sus
hijos.

Se observé en ambas cronicas que la mujer s6lo se embellecia ante
la presencia de un hombre, por no decir que lo hacia exclusivamente
para él. La autora se produjo entera para recibir el acto sexual y las
antofagasteias apenas se vestian, se peinaban y se arreglaban porque
en el San Juan no habia hombres.

De aqui naci6 otro eje de analisis con respecto a la mujer: la aparicién
del acto sexual en ambos relatos. En “El barrio de las mujeres solas” no
se insinud el hecho concreto de la penetracién, mas bien fue un tema
que no se tocd en ningdn parrafo. Aparecié como un detalle minimo en
un contexto donde las mujeres quedaban embarazadas de muy jovenes



Conclusiones 151

y no existia el control de la natalidad. La locutora lo expuso por medio
del recurso de la polifonia a través de citas directas.

En ambas crénicas la atencion se encuadré en el acto sexual. Las mujeres
de Antofagasta tenian relaciones para traer nifios al mundo; mientras
que la mujer de ciudad en ningiin momento expresé la inquietud de
quedar embarazada por tener sexo, pero si la preparacion, la ansiedad
y el dolor de aquella primera vez.

Segn el antropélogo Claude Levi-Strauss, la importancia de la virginidad
nacioé con las comunidades primitivas, cuando los grupos comenzaron
a intercambiar bienes para sobrevivir®s. La aparicion del concepto del
incesto determin6 que las mujeres pasaran a ser uno de esos productos
de trueque, dado que los hombres no debian procrear con sus madres
y hermanas. En este contexto la virginidad se convirtio en una forma
de demostrar que “el producto” se encontraba en buenas condiciones.

En el caso del presente analisis, la pérdida de la virginidad en la mujer
-y no s6lo en las referentes de las cronicas- estuvo atravesada por
la variable de clase. Por un lado, una mujer de clase media-alta que
gozaba de prosperidad econ6mica, bienes, estudios y poder; por otro,
una mujer de clase baja que lo Gnico que poseia como bien era su
virginidad y lo que de ella devenia cuando el hombre rompia su himen:
la reproduccion. Este es el caso de las antofagastenas cuyo Gnico valor
era proporcionar a dichas tierras nortenas la llegada de la descendencia
para poblar ese paraje inh6spito. En cambio la mujer de ciudad tomaba
al acto sexual con precaucién y ansiedad, sabiendo que el sexo sélo
les significaria goce y placer. Ella tenia otros “atributos” para ofrecer
a la sociedad que iban mas alla de lo sexual. Podria trascender por su
trabajo o, en el menor de los casos, por sus posesiones personales.

Sin embargo, ante esta diferencia, es importante remarcar el estado
de indefension que sufrieron las mujeres de ambas crénicas frente al
acto sexual. Aquella posicion que las humillé y las dejo expuestas a la
maternidad o a la dolencia.

109 Levi-Strauss, Cloude. Las estructuras elementales del parentesco. Barcelona, 1993,
Planeta-Agostini, p.247.
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El momento en que la mujer afronta al varén por primera vez es
muy complejo, como asi también su actitud erética frente al mismo.
Convertirse en mujer es romper con el pasado. El destino anatémico y
las costumbres confieren al hombre el papel de iniciador. Su anatomia
erética manifiesta de modo claro su ereccién, la mujer por su parte se
expresa de una manera vergonzosa.

En la cronica autorreferencial la autora manifiesto su situacion de
vulnerabilidad en el momento del acto sexual mediante el sistema
léxico con el uso de subjetivemas verbales y el sistema deictico.

“Mientras me tocaba los pezones, mientras me abria los muslos y metia sus
dedos con la tirante desesperacion del que tiene que encender la antorcha
olimpica, mientras bajaba mi cabeza a su entrepierna y me invitaba a chupar
con el carisma de un instructor de aerdbicos, yo solo atiné a especular”.

Oswald Ducrot definié al locutor como el responsable del enunciado, al
que se le imputaba la aparicion del mismo. A él remiten el pronombre
“Yo” y las marcas de la primera persona. Aunque puede coincidir o no
con el autor empirico del enunciado.

“Perdi la virginidad dos veces y la primera fue con un idiota. Yo tenia 17
afios y él 24. Yo vivia sola y él con su mamad”

En “Como es perder la virginidad” Josefina Licitra es locutora indiscutible
y también autora empirica. Esto se evidencié por medio del uso de la
firma de la periodista que sirvido para declarar la responsabilidad del
enunciado y asegurar la identidad entre el locutor indicado en el texto
y un individuo empirico.

Lo mismo ocurrié en “El barrio de las mujeres solas”, aunque las marcas
de primera persona no fueron tantas y aparecieron sobre todo para
senalar a Licitra como un huésped en aquel paraje desolado.

“Me contaron que existe un barrio de mujeres solas y, ahora que empecé
a buscarlo, veo que la mujer mds sola soy yo”.

Otra de las categorias analiticas que se tuvo en cuenta para el analisis
de las crénicas fue la polifonia. La misma fue definida como un texto
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donde se activan de modo simultaneo diversas voces sin que ninguna
de ellas deba predominar de modo necesario. Licitra hizo hablar en sus
cronicas a las mujeres de Antofagasta por medio del discurso directo e
indirecto, interferencias |éxicas y el recurso de la ironia.

En esta cronica la periodista utilizé el discurso indirecto representado
por Ariel Pacheco para dar origen a la curiosidad que la llevo a visitar
el barrio. Con esto se alejo de una “indagacién propia” y coloc6 la
responsabilidad de su bdsqueda en otro actor. La deixis personal
“me”, el verbo “empecé” y la inscripcion del “YO” en el relato fue
la representacion deictica con la que Licitra apareci6 en la historia,
concibiéndose como un sujeto diferente a las demas mujeres.

Se emplearon las citas indirectas que otorgaron un grado de veracidad
a la construccion del relato y no comprometieron a la locutora con
la idea de que Antofagasta “esta en el fondo del norte de un pais
tercermundista”. Las palabras del intendente Acevedo y Pascuala
Vazquez refirieron a la misma enunciacién respecto del desconocimiento
que se tenia de aquel pueblo catamarqueiio.

Lo mismo ocurrié con el discurso directo que se empleé para remarcar
que detras de aquellas mujeres calladas existian fuertes reclamos a los
entes gubernamentales que tanto tiempo las dejaron de lado. La voz
de Celina Ramos, antofagasteia de 50 afios, denunci6 la corrupcién de
aquel paraje inhospito.

“Antes de la politica es que ellos hacian promesas, madre. Pero después
de la politica ya no hacen mds nada. El senador Rodriguez disque iba a
darnos la casa, pero me dio solamente las paredes y el techo, madre”.

La entrevistada hizo mencion a la politica como si ésta fuera sélo emitir
un voto a cambio de algo. Es interesante volver a sefialar que, si bien,
Antofagasta es un sitio inhdspito, alejado del mundo, alli también existe
la politica y junto a ella la corrupcion.

Ademas, por primera vez en la voz de otra vecina, Emilia Mamani, se
atribuy6 el problema del pueblo a una causa distinta que la “falta de
conciencia”. En este caso a toda aquella idiosincrasia del pueblo vinculada
al libertinaje, el descontrol y la falta de responsabilidades y proyectos.
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“;Entonces cudl es la solucién para las chicas como Carina? —dice
Emilia Mamani-. jQue haiga concientizacion! jCudntas veces le dije yo
a la Carina que haga un curso de cerdmica, que dedique su tiempo en
algo til. jOcupemos nuestro tiempo en otra cosa que no sea tener hijos!
Porque si no... Yo soy una mamd que se curo: tengo apenas cuatro nifios.
Pero muchas otras mamads estdan en los bailes, viven sentadas todo el dia
en frente de Gendarmeria o en la esquina de la plaza para ver si alguien
les hace un chico”.

La voz de estas mujeres figuraron en el relato por medio de interferencias
léxicas que realizaron una ruptura semantica en el hilo continGo del
discurso. En “El Barrio de las mujeres solas” las interferencias de tipo
diastraticas fueron las mas utilizadas para senalar el constraste entre
lexemas de niveles de lengua diferentes. Es decir, el modo de hablar
de las oriundas en oposicion al de la narradora. Por ejemplo: Disque y
disquesi.

En “Como es perder la virginidad” Licitra se sirvi6 de interferencias
de tipo difasicas (ginecologico) y diatopicas (soundtrack). Ambas se
utilizaron para marcar un grado de conocimiento superior, ya que
la locutora trajo a su discurso términos especificos de otras areas o
palabras de otro idioma.

Aunque resulte una obviedad fue necesario remarcar el distanciamiento
que se produjo entre la periodista y las antofagastefias. En el |éxico
se hizo presente mediante las cargas valorativas. En “Como es perder
la virginidad” Licitra utilizo6 los subjetivemas nominales: “buenas
costumbres” y “que ingenua” para describir su modo de proceder frente
al acto sexual. En cambio, en “El Barrio de las mujeres solas” emple6
los subjetivemas nominales axiologicos: “extraina”, “gastadas” y el
subjetivema afectivo “solas”. Sin embargo coincidi6 en sus descripciones
en relacién a los hombres aplicando subjetivemas nominales como:
“torpe, “idiota” y “ente”. Y también en los subjetivemas verbales:
“embestir”, “desesperacion”, “agarran”, “engendran” que en su mayoria
marcaron la accion del sujeto.

Otro modo que encontr6 la locutora para hacerlo fue por medio de la
ironfa. La misma consiste en dar a entender algo contrario de lo que
efectivamente se dice. Ducrot agreg6 a esto la idea de hacer oir una voz



Conclusiones 155

que no es la del locutor y que sostiene lo insostenible. En este caso se
tratd, como en varias oportunidades, de aludir al silencio que abundaba
en aquel lugar del norte del pais.

“En la calle los nifios van a la escuela, las cabras van a los cerros, las
palabras no tienen dénde ir”.

En el marco de la investigacion se pensé que la concepcion de cuerpoy su
representacion no dependian absolutamente de cuestiones fisiologicas
y que dentro de él se escondian, y hasta se evidenciaban, indicios de
una identidad. Schilder sostuvo al respecto que la imagen corporal se
expandia mas alla de los limites del cuerpo y que comprendia, ademas,
una imagen tridimensional de cuerpo/psiquis/contexto social; una triada
que se evidencid en las crénicas de Licitra.

Asi también puedo observarse como la periodista en sus cronicas
presenté a una misma persona frente a todas las visiones que habia de
ella. Pero también hubo un cuerpo que interfirio entre esas identidades
encontradas y que mut6 a la par de ese yo. Esas descripciones que hizo
Josefina Licitra apuntaron exclusivamente a que también sus cuerpos
hablaran de ellas, de lo que eran y lo que mostraban ser. Los cuerpos
de las mujeres que construyé Licitra dijeron cosas, mostraron una parte
de esa identidad que excede los limites biol6gicos.

La identidad no es ya un a priori sino porvenir, no es hecho sino
quehacer, no es imposicion sino obligacion. El cuerpo se transformé en
un discurso donde la figura de la mujer se vinculd con el placer sexual.
Este seria un mero objeto de deseo para el hombre; una mujer que
se vestia, se maquillaba y se peinaba condicionaba su cuerpo para la
aprobacion del género opuesto.

En este trabajo se consider6 que los cuerpos que Licitra construy6
desde una perspectiva social y cultural no alcanzaron para atender a la
complejidad del cuerpo de esas mujeres. Este es un medio de expresion
altamente restringido, puesto que esta muy mediatizado por la cultura y
expresa la presion social que tiene que soportar. El cuerpo humano se
construye, entonces, al participar de la vida cultural, transformandose
en un objeto significante que adquiere sentido y significado en su
puesta en escena.
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“El barrio de mujeres solas” y “Como es perder la virginidad”, discursos
que explicaron la realidad de la mujer en relacion con sus contextos
sociales, coincidieron en una perspectiva: la existencia sexual de la
mujer estaba signada por la voluntad y el proposito del hombre. Fue
éste el responsable de designar los modos en los que las mujeres
experimentaban y materializaban sus deseos sexuales.

Por esto a pesar de los logros que la mujer conquistd en las dltimas
décadas el acto sexual continGa siendo un lugar de dependencia y de
subordinacion de la mujer frente al hombre. La mujer termina siendo
objeto de él y sin éste se siente indtil. Es decir, su existencia sexual se
legitima o deslegitima en el varén.

Las protagonistas de las crénicas presentaron sus cuerpos en marcos
sociales distintos y a su vez los mismos determinan su modo de vida.
Con esto se conformé la “identidad” y el” status” que poseian en la
sociedad. Dejando de lado las distinciones sociales existio algo que las
unioé y esto fue su cuerpo de mujer.

En las enunciaciones las protagonistas aparecieron desamparadas frente
a los hombres aunque de distinto modo y con diferentes resultados. En
el caso de Licitra y su version de lo que fue su primera vez, el lector se
encontrd con un cuerpo ultrajado, violentado y humillado durante el coito.
Pascuala Vazquez, en representacion de las mujeres de Antofagasta, sufri6
el abandono y la total desproteccion del varén. La humillacién en esta
cronica estuvo acentuada en el “prejuicio” de sus labores domésticas, en
el desamparo de las obligaciones del padre con sus hijos.

No so6lo es importante entender estos cuerpos de un modo individual sino
en relacion con los demas agentes que interactuaron de modo dinamico
en las relaciones sociales. Por esto, el vinculo que se estableci6 con los
hombres hizo a la construccion de aquella “corporalidad” sometida a
determinadas bajezas de la disparidad genérica.

Es pertinente aclarar que este trabajo surgié del compromiso por
formarnos como comunicadores con un firme enfoque de género para
desentramar los estereotipos sociales. Los interrogantes que esta
instancia de aprendizaje dejo, seran retomados tanto en nuestra vida
profesional como académica.
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Es nuestro deber reconocer y erradicar la reproduccion de discursos
que manifiesten agresiones contra la mujer y desechar argumentos
estereotipados que justifiquen o representen conceptos como el
sexismo vy la desigualdad.
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Anexo

6. Como es perder la virginidad
Por Josefina Licitra

Perdi la virginidad dos veces y la primera fue con un idiota. Yo tenia 17
afios y él 24. Yo vivia sola y él con su mama. Una noche, a horas nomas
de haber empezado a salir (nos habiamos besado por primeravezen la
mafiana, luego de salir de trabajar), a ;Leonardo? —no estoy tan segura
de que se llamara Leonardo— le dieron ganas de seguir socializando.

—;Me invitds a tomar un té en tu casa? —pregunté por teléfono.

Yo le dije que siy —qué ingenuidad— lo esperé con el té listo (aunque
también me habia bafiado y me habia puesto ropa interior de color
blanco). Apenas llegd, ;Leonardo? se sentd sobre mi cama —que
también era el sofa—, bebié un sorbo de té como una concesion a las
buenas costumbres y acto seguido, empez6 a besarme y manosearme
como si mi cuerpo estuviera escrito en braille. Mientras me tocaba los
pezones, mientras me abria los muslos y metia sus dedos con la tirante
desesperacion del que tiene que encender la antorcha olimpica, mientras
bajaba mi cabeza a su entrepierna y me invitaba a chupar con el carisma
de un instructor de aerdbicos, yo solo atiné a especular:

—Hoy es el dia.

No pidan relatos sensoriales del estilo “me toc6 vy vi las estrellas”,
porque lo Gnico que suele pensar una mujer cuando debuta sexualmente
es “hoy es el dia”, “ay” o “qué asco”. Ese tipo de ideas me ocupaban
cuando me recosté sobre la cama y senti el peso del chico sobre mi.
De fondo, sonaba un disco de Joan Manuel Serrat y giré el cuello, vi el
reloj, lei que eran las 2:50 a.m. —la misma hora de mi nacimiento—y
volvi a decirme:
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—Mediterraneo, Joan Manuel Serrat, 2:50: el momento en el que pierdo
mi virginidad.

El problema es que yo estaba tan preocupada documentando el evento,
que no me di cuenta de que ;Leonardo?, desde hacfia varios minutos,
estaba intentando meterse en mi sin éxito. Hasta que luego de varias
embestidas torpes, de una larga serie de topetazos que me recordaban
tanto a los carneros resignados del zooldgico, él dio su diagnéstico:

—Es que tu agujero es demasiado pequefo.

Y aca es cuando empiezo a referirme a ;Leonardo? como “idiota”. Porque
en lugar de revisar su falta de ereccion, ese idiota prefirié escrutar
meticulosamente mi entrepierna: una coartada de tipo ginecolégico que
a él lo habra dejado en paz, pero que a mi me sumid6 en un raro estado
de bronca, humillacién y —sobre todo— desconcierto: ;habia perdido la
virginidad? Ya no se trataba de contarlo a mis amigas: ;podia contarmelo
a mi misma?

La respuesta llegd dos meses mas tarde, cuando terminé mi relacion
con ;leonardo? —la falta de sexo y el exceso de masturbacion nos habia
puesto de muy mal humor— y empecé a salir con un tal Alejandro: un
hombre guapo, guapo, guapo, que durante una noche larga —muy
larga—, me llevé al coito como si estuviera sacandome a bailar.

Mi preocupacion, esa vez, no fue la hora, la fecha o el soundtrack del
momento, sino saber disimular. Yo le habia dicho a Alejandro —me habia
dicho a mi misma— que ya no era virgen. Asi que en el momento exacto
en que se rompid el himen —puedo recordar la tirantez, el dolor, el golpe
delicado y seco de un velo que se raja— yo sonrei.

Sonrei por estrategia, pero también por sorpresa, por alivio, por certeza.
Por algo parecido —pero no igual— a la felicidad.
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6.1 EL BARRIO DE LAS MUJERES SOLAS
[EN EL PAISAJE MAS SOLITARIO DE LA ARGENTINA]
Por Josefina Licitra

Me contaron que existe un barrio de mujeres solas y, ahora que empecé
a buscarlo, veo que la mujer mas sola soy yo.

La historia empez6 en marzo del 2007, cuando el fotégrafo Ariel Pacheco
me escribié desde Catamarca, una provincia en el norte argentino, para
contarme que sabia de alguien que, una vez, escuché una historia que
quiza fuera un mito: habia, en alg(n rincén de Catamarca, un barrio sin
hombres. El lugar, si es que existia, estaba en el pueblo de Antofagasta
de la Sierra. En Internet decia que en esa zona habfa vicufas, petroglifos
y volcanes, que Antofagasta significaba «casa del sol» y que llegar hasta
el sol era —como es logico— complejo: habia que viajar a San Fernando
del Valle, la capital de Catamarca, y luego hacer doce horas de trayecto
en camioneta.

Nada decia el Google de lo otro v, sin embargo, insisti. Puse en Internet
«Antofagasta», «mujeres solas», «matriarcado», «lesbianismoy,
«barrio», «voy a tener suerte», y no salié una sola linea.

Talvez el lugar fuera un fiasco, pero decidi viajar.

Un mundo sin hombres era, como minimo, una promesa para tener en
cuenta cuando llegaran las vacaciones.

* Kk Kk

La puna de Catamarca es el paramo mas deshabitado del planeta —tiene
0,03 habitantes por kilometro cuadrado-, y Antofagasta queda ahi
adentro. El lugar esta ubicado muy alto (a tres mil quinientos metros
sobre el nivel del mar) y muy lejos: una distancia que no se mide tanto
en kilémetros sino, principalmente, en tiempo. El viaje desde la capital,
San Fernando, es trabajoso vy lerdo, y puede hacerse de dos formas.
Los antofagastefos usan El Anfofagastefio, un autoblis que cubre el
trayecto en veintidés horas y que ofrece ese tipo de servicios que un
turista americano tildaria de «folcléricos»: los neumaticos se pinchan,
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las gallinas picotean los asientos, y algunos pasajeros honran las curvas
del camino con un desparramo de vomito. La otra alternativa es ir en
camioneta: en ese caso son doce horas de polvo, traqueteo y piedras; y
la sensacion intransferible de no estar avanzando sobre ruedas, sino a
patadas en el trasero.

—;Va a Antofagasta? —pregunta una mujer luego de seis horas de viaje.

Ahora estoy de pie, en Barranca Larga: un pueblo de diez casas, una
hosteria y un cielo tremendo, y un lugar de descanso obligado cuando
se va a Antofagasta de la Sierra. A esta altura del trayecto, los teléfonos
moviles no tienen alcance y es por eso que lo mejor de Barranca Larga es
elteléfono de linea, que funciona cuando quiere.

Ahora, por ejemplo, no quiere.

Dos lugareiias serenas, gastadas, sentadas, esperan que la sefal se
arregle.

—;Va a Antofagasta? —pregunta entonces una de ellas, y luego tiene
un acceso de entusiasmo-. Yo escuché algo de ese pueblo. Disque ahi
adentro hay un barrio sin hombres. Disquesi una mujer se casa se tiene
que ir del barrio y que los hombres las cortejan para asegurarse un techo
y ellas los sacan a escobazos.

La mujer habla con la voz ritmica y baja, como si en realidad rezara, y
la escena recuerda a esos momentos de sérdida tranquilidad que se
imagina el cineasta Arturo Ripstein cuando tiene ganas de imaginar
cosas feas (es decir, casi siempre). A su lado, la otra sefiora escucha y
dice que sicon la cabeza.

-Ya le digo yo —interrumpe-: mas vale que usté pueda hablarahorita,
porque alla... Con tanta mujer dando vuelta, como minimo hay que hacer
hora y media de cola para usar el teléfono.

* % %

Llegamos a Antofagasta al dia siguiente y luego de atravesar, durante seis
horas mas, todas las posibilidades de polvo. Se cree que el lugar fue fundado
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en 1816, cuando empezaron a llegar mineros de Boliviay Chile en busca de
oro, platay otros minerales, y finalmente se quedaron en Antofagasta quién
sabe por qué: quiza les diera flojera hacer el camino inverso.

Anibal Vazquez, un guia de montafa, dira horas mas tarde que la
migracion también se dio por comodidad geografica: esa zona de la puna
eravista como un buen lugar para vivir, una comparacion que hace pensar
que el resto de la puna debe ser escandalosamente hostil.

El silencio, en Antofagasta —y ésta es la primera verdad—, muerde.

Y eso por no hablar del sol, del frio, del aire que lo raja todo. El clima en
Antofagasta incluso afecta las particiones del tiempo: a diferencia del
calendario escolar de casi toda la Argentina, aca las clases se hacen de
septiembre a mayo, porque fuera de esos meses la naturaleza se ensana de
tal forma que no hay nada que se pueda hacer con la propia vida, salvo resistir.

Ahora estamos en abril. Un puiiado de nifios llamativamente enanos
camina por la calle sin abrir la boca. Es mediodia, algo asi como la hora
pico, y el paisaje es apenas un silencio hondo y un pufiado de cabellos
negros espejando el sol. Eso es lo (inico que tiene vida propia, aqui: los
colores. La forma en que los colores (el cielo, los arboles, los pelos) se
comunican entre si.

* Kk Kk

Nos aloja en su casa una de las pocas personas con ganas de hablar.
Se llama Pascuala Vazquez y es una mujer ocre y compacta que ahora
enciende una cocina a lefia y dice, en el medio de este lugar seco de todo,
lo Gnico que vine a escuchar: que en Antofagasta, efectivamente, hay un
barrio habitado s6lo por madres solteras. Se llama San Juan v fue creado
para alojar mujeres con cria y sin marido: una ley que, tal como estan las
cosas en Antofagasta, no deja afuera a demasiadas chicas.

—Ac4, en Antofagasta, los tipos se emborrachan, agarran a las mujeres, yya esta
—explica Pascuala Vazquez mientras revuelve una olla que parece un tanque-.

Después, si ellas quieren que los hombres se hagan cargo del hijo, tienen
que ir a golpearle la puerta al juez.
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Pascuala Vazquez quita la olla del fuego v la apoya sobre la mesa.
—Esto es guiso de llama —dice.

Luego sigue hablando de mujeres, nifiosy jueces, pero ya no hay mucho
mas que oir. Nunca comi llama. Pacheco tomé una foto de una llama en
el caminoy el bicho era de veras lindo. Empiezo a comer el guiso con una
masticacion extrafia: como si me estuviera tragando a Bambi. La voz de
Pascuala sigue: dice que ella no vive en el barrio San Juan (su casa esta a
tres cuadras de alli) pero que igual cri6 sola a sus hijos. Y cuenta que los
hombres, en Antofagasta, son un ente que bebe y engendra, y después
desaparece.

—Muchas de esas chicas llegaron al San Juan de adolescentes. Porque
usté sabe que es un tema de cultura: aca no hay conciencia. Ahora
recién tenemos una obstreta, pero antes sélo teniamos las enfermeras
que hacian de madres, parteras, dentistas, consejeras. Ac3, si la chica
quedaba embarazada, los padres la corrian de la casa y la chica no
tenia donde parar. Por eso se hizo el barrio. Porque esto no es como las
grandes ciudades como San Fernando. El gran problema es que la gente
de aca nunca ha tenido roce social.

Pascuala Vazquez dice, a su modo, que Antofagasta de la Sierra siempre
estuvoenelfondodelnortede un paistercermundista, esdecir, demasiado
lejos de todo. Hasta hace diez afios la gente no conocia el dinero. Todas
las semanas salian caravanas de treinta burros pefién abajo, hacia los
valles de Salta, Tinogasta o Fiambala, cargados con saly cueros que eran
canjeados por fardos de azlcar. En ese entonces tampoco habfa teléfono
—lleg6 recién a fines de la década del noventa, y hoy hay uno en toda la
region—; el (inico autob(s iba a la sierra cada quince dias (por no hablar
de cuando se rompiay pasaban meses incomunicados); y hasta el actual
intendente de Antofagasta, la primera vez que hizo el viaje, tuvo que
pedir un mapa para saber dénde diablos quedaba este lugar.

—Cuando vine, en el noventa y cuatro, tuve que preguntar en Catamarca
cémo hacia para llegar —explica Evaristo Alejandro Acevedo, elintendente
de Antofagasta, en la entrada de la Municipalidad: una construccion
apenas mayor que una casa de cuatro ambientes—. Este es un lugar que,
si a usté le cuentan, no lo cree.
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La ubicacion geografica, la burocracia vy la existencia de un barrio
de mujeres solas hicieron de Antofagasta un lugar casi irreal. A la
ambulancia del hospital, por ejemplo, el Estado le da trescientos litros
de combustible por mes; pero como en el pueblo no hay estacion de
servicio hay que retirar esa gasolina en la ciudad de Belén, a doscientos
kilémetros, y entre la ida y la vuelta la ambulancia se gasta casi todo el
combustible. Lo mismo ocurre con la Policia: le dan doscientos litros de
gasolina, pero, después de hacer elviaje a Belén, ya no les queda ni para
perseguir a una llama.

En ese contexto, dice Acevedo, que exista un barrio sin hombres no
asombra a nadie: en Antofagasta nunca sucedieron cosas normales.

—Pero digame un momento: ;Ustedes vinieron por el barrio de mujeres o
por eltema de interné?

Acevedo se detiene y mira fijo.

Entonces cuenta que el departamento de Antofagasta, donde internet
esta a la misma altura conceptual que el lado oscuro de la Luna, esta
siendo subastado en la web. La denuncia fue hecha por Acevedo y es
bastante menos absurda de lo que parece: una gran extension de tierras
habria sido comprada por una sociedad anénima japonesa que, dias
atras, llegé al pueblo con la intencién de alambrar una quebrada llamada
Calalaste, un lugar que encierra vida silvestre supuestamente protegida
por ley provincial, y que funciona como paso obligado de los pobladores
hacia otras localidades.

Si los japoneses compraran Calataste, los antofagastefios pasarian a
tener un estatus casi alienigena: quedarian definitivamente fuera del
mundo.

Acevedo dice que la operacién inmobiliaria no tiene validez juridica,
porque son tierras fiscales. Y quiere la suspensién de los trabajos.

—Los empresarios mandaron un delegado argentino a hablar conmigo, y
el hombre me decia que los japoneses apostaban al crecimiento del pais
y que este proyecto era una bendicién para el pueblo, pero... ;Ustedes
vinieron por eso, no?
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—En realidad, no.

Algo en Acevedo parece no entender. Queda suspendido en la charla, y
después vuelve con una media sonrisa. Es, al fin y al cabo, un hombre
amable vy al servicio de la comunidad. Cuenta entonces que el barrio de
mujeres solas se cred en la gestion anterior, por motivos que se alejan
bastante de las teorias sociales y la conciencia feminista.

El San Juan naci6é como respuesta a un problema dificil y comdin. En las
zonas extremadamente rurales del norte argentino —como Antofagasta
de la Sierra— siempre fue usual que las mujeres se embarazaran de
hombres a los que habian visto muy pocas veces en su vida. Para ellos,
las mujeres eran un cuerpo lleno de orificios y silencio. Y eso significaba
que, si quedaban embarazadas, las chicas no hacian reclamos: tenian
a sus nifos solas, los criaban solas, y se pasaban la vida sin tener la
minima nocién de lo que era una «familia» y -menos aiin— de lo que eran
los deberes legales de un padre para con sus hijos.

El derecho de familia, en Antofagasta, era algo tan inexplicable como
internet.

Elbarrio de mujeres solas, entonces, no nacié bajo el impulso de ninguna
lesbiana militante: surgié como un intento del Estado pordarunavivienda
—un minimo amparo— a un pufado de madres que no tenian un techo
bajo el que caerse muertas.

Todo empezé cuando Luis Eduardo Rodriguez —el intendente de ese
momento- decidi6 hacer un canje: él les daba casa a cuatro madres
solteras, y a cambio esas cuatro mujeres lo votaban para senador
por Antofagasta. El presupuesto por cada vivienda era de dos mil
cuatrocientos délares destinados a materiales, y las beneficiarias tenfan
que poner la mano de obra. Pero nada fue tan facil. El proyecto, una vez
aprobado, tomé tiempo en concretarse: se cortarony secaron los adobes,
se dej6 pasar la fiereza del invierno, se pico la piedra y se le dio forma.
Después vino la devaluacién del peso (que redujo el presupuesto total
a una tercera parte), y, para cuando las casas empezaban a levantarse,
ya no habia cuatro madres sino sesenta y cuatro: un aluvién de mujeres
sin marido que reclamaban un techo y un barrio, y que a cambio de ese
techo eran capaces de votar por Rodriguez. Sesenta y cuatro mujeres son
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el dieciséis por ciento del padrén electoral de Antofagasta. Rodriguez les
dijo que siatodas, usé los tres mil doscientos d6lares para hacer sesenta
y cuatro casas en vez de cuatro, y de esa forma nacié el barrio San Juan.

No existe, en el San Juan, un reglamento. Pero es sabido que cualquier
mujer que entre en concubinato con un hombre debe abandonar el
barrio: la idea es que ceda su vivienda a otra madre soltera que no
tenga el respaldo econémico de un varén. Sin embargo, son muy pocas
las mujeres que se abren a la posibilidad de enamorarse y de salir del
San Juan para formar una familia. Desde el 2005, cuando un fiscal las
instruy6 por primera vez en materia legal, muchas chicas transformaron
su destino (muchos hijos, ninglin padre) en una extrafia y absurda forma
de supervivencia: con la cuota alimentaria que empiezan a exigirles a
algunos hombres, mas la ayuda de los planes asistenciales del Estado,
les entra dinero todos los meses. A cambio, no tienen que trabajar fuera
de casa, ni lavar los calcetines sucios de un marido.

Por lo tanto, si bien no hay un censo, se estima que hoy viven en el San
Juan cerca de ochenta madres, una infinidad de nifios, unos pocos perros,
y ningln varén.

* Kk Kk

En el barrio de mujeres solas no hay flores frescas, no hay cortinas
bordadas, no hay olor a detergente, ni dentaduras completas, ni
magquillaje, ni calzones de encaje colgando de las sogas de lavar. San
Juan es, de alglin modo, la version menos publicitaria, mas descarnada
y mas seria de lo que puede llegar a ser el destino femenino. El barrio —a
diez minutos de caminata hacia el norte, desde el centro de Antofagasta-
es un hueco de polvo entre los cerros; un lugar de tal precariedad que,
si alglin dia imposible llegara hasta aqui el mar, se lo llevaria todo de un
baldazo.

En la calle principal —una estria ocre en el medio de las casas también
ocres— hay algunos postes de luz eléctrica. Pero por afuera de esos
postes —los (inicos rastros de amparo estatal- no hay nada. Y en el medio
de esa nada, Celina Ramos, cincuenta afios, dos hijos, dos nietos, un
diente, un panuelo en la cabeza, habla de politica.
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—Antes de la politica es que ellos hacian promesas, madre. Pero después
de la politica ya no hacen mas nada. El senador Rodriguez disque iba a
darnos la casa, pero me dio solamente las paredesy eltecho, madre. Yo le
hice poner la luz, yo compré la cocina, yo puse las puertas, las ventanas,
el piso. Todo sola, madre, porque siempre fui sola.

La casita de Celina Ramos tiene dos dormitorios y un bafo que no se
parecen, en ningln caso, a dos dormitorios y un bafo: el lugar es un
receptaculo ciego, un vacio espectral al que Celina llegé hace un afio
junto a dos hijas, la Olga y la Eudosia, que ya le dieron dos nietos.

Eudoxia, en griego, significa «buena reputacién». Me acuerdo de esa
estupidez (y del frio de locos) mientras Celina Ramos cuenta su historia
en oraciones cortas. Dice que vio al padre de sus hijos sélo una vez en
su vida y que esa vez fue suficiente. Luego hace una mueca de asco -
nunca mostré una cara demasiado amable- vy lleva la mirada hacia la
puerta principal. Por la calle avanza una mujer de pelo corto y crespo;
lleva un bebé en brazos y la siguen tres nifios. Se llama Lucia Vazquez,
tiene veintitrés afos, y —al igual que Celina— esta montandose al hombro
la casa entera. Hasta el momento, Lucia Vazquez lleva cargados dos mil
bloques de adobe que le serviran para completar su rancho en San Juan.
Vive con un plan del Estado (cincuenta délares por mes) y a tres de sus
cuatro hijos los mantienen sus padres (quienes, por supuesto, no viven
en este barrio).

—Me los reconocieron a todos salvo a éste, que es natural —explica Lucia,
y apoya la mano sobre la cabeza del nifo. Se la ve orgullosa. Elnifio calla
porque no entiende nada, o porque entiende todo.

* % %

La proliferacién de hijos naturales en Antofagasta hizo que en el 2004
llegara un fiscal a San Juan con el fin de instruir a las madres solteras
en materia legal. El fiscal les explicé que, si sabian quién era el padre,
podian demandarlo por alimentos. Pero esta intervencion lo enfrent6 —a
ély al intendente- con Emilia Mamani, quien casualmente era una de las
cuatro madres impulsoras de la creacion del barrio de mujeres solas.

Mamani tiene treinta y un afos, cuatro hijos, un concubino y una casa que
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ya no queda en el San Juan. Ahora esta parada en la puerta de la Iglesia
del pueblo —una construccién blanca, limpia, pequefia— organizando los
preparativos para la procesion del dia siguiente: los diecinueve de cada
mes se celebra a San Expedito, el Patrono de las Causas Urgentes, algo
asi como el santo de la velocidad.

—Me molesté la intervencién del fiscal, porque por mas leyes que haiga...
que yo tengo mi hijo, que lo pongo en el juez, que el padre me pasa el
dinero, eso no soluciona el problema —explica Mamani-. Muchas mujeres
se llenan de chicos para ir a cobrar la cuota. Porque podés tener un hijo
por error, maximo dos, pero no seis, como la Carina. ; Usté vio a la Carina?

Mas tarde conoceré a Carina, que vive en San Juan. La veré sentada en
el callejon principal, con las piernas abiertas, fregando al ritmo de una
cumbia suave y reclinando el torso sobre un fuenton repleto de zapatillas
y agua turbia. Su cara sera ancha y reflejara el sol, y sabré, al verla, que
alguna vez Carina fue una mujer hermosa. Ahora tiene veinticinco afios
y seis ninos: Freddy, Marianela, Agustin, Karen, Vanesa y Marilyn, una
bebé de pupilas negras y vacias. Los seis fueron engendrados por cinco
individuos distintos. El primero naci6 a los quince, y desde entonces llega
uno cada dos aios. Ella los mantiene con un plan asistencialy con el dinero
(fluctuante) que le pasan algunos de los padres. Carina dira, cuando la
conozca, que no necesita un hombre a su lado. Y quizas tenga razén.

—;Entonces cual es la solucién para las chicas como Carina? —dice Emilia
Mamani-. jQue haiga concientizacién! jCuantas veces le dije yo a la
Carina que haga un curso de ceramica, que dedique su tiempo en algo
atil. jOcupemos nuestro tiempo en otra cosa que no sea tener hijos!
Porque sino... Yo soy una mama que se curo: tengo apenas cuatro nifios.
Pero muchas otras mamas estan en los bailes, viven sentadas todo el dia
en frente de Gendarmeria o en la esquina de la plaza para ver si alguien
les hace un chico.

Los problemas son las jodas, dice Mamani, las criaturas borrachas a
los ocho afios. La madre que se va al baile y deja al nifio en casa, solo,
y entonces el nifio despierta y sale a buscarla y en la madrugada todo
esta tan frio, tan feroz, que algunos nifios directamente se congelan o
se encuentran con un perro de dientes furiosos. El problema también
es la mugre, la invasion de moscas que llend el barrio San Juan hace un
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afo: una nube de bichos zumbando las casas sucias, la leche rancia, los
panales con mierda.

Pero el mayor problema de todos es que se puede estar mejor, y nadie lo sabe.

—Aca en Antofagasta no hay pobres —dice Emilia Mamani-. Aca tenemos
adobe para hacer castillos. jCastillos! Porque dios nos dio todo a
nosotros. Entonces lo que falta es ganas. Yo a mi hija le digo: Vanesa,
vos estudiaste primaria, secundaria y ahora estas haciendo la terciaria
y nunca vas a decir que te pusiste una zapatilla que estuvo un poquito
rota para ir a la escuela. Pero yo sufri, Vane, para darte lo que vos tenés.
Entonces vos no sufras: estudia, toma anticoncetivos, no te metas a tener
hijosy sé algo mas alg(n dia, para que yo me pueda apoyar cuando ya no
tenga, digamos, mas nada.

Mamani llora: un llanto rabioso y discreto. Alrededor hay silencio y un
atardecer que cuelga como una inmensa ojera en tonos violeta. Los
volcanes y los cerros van cambiando de color, y pronto el cielo empezara
a comerlo todo. De noche, Antofagasta se congela. La amplitud térmica
es tan grande (veinte grados de diferencia entre la noche y el dia) que
ése es uno de los principales motivos por los que la mayor hosteria de la
zona (ubicada en El Pefidn, a pocos kilometros del pueblo) nunca termina
de inaugurarse: de noche, con la helada, los vidrios estallan. Por lo tanto
en la region, hasta el momento, hay un solo lugar oficial donde dormir:
es la Hosteria Municipal, una construccién que no califica ni para hotel
de media estrella, pero que se promociona —seg(in sus propios duefos—
como un lugar donde se puede cenar «a la carta». Vamos con Pacheco a
las nueve de la noche, y pedimos la carta.

Alguien nos mira como si en ese pedido existiese la posibilidad de un chiste.
Las alternativas para cenar son dos: milanesa de llama o empanada de
llama. Afuera del plato, es sabido que los bichos no tienen mejor suerte.

Hay rumores de que el sexo con llamas es relativamente usual, un dato
casi antropofagico que no logra, sin embargo, quitarnos el hambre.

* k% %

A la maiana siguiente me levanto con frio y fuerzas: hoy, decido, voy a
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hablar por teléfono. En la calle los nifos van a la escuela, las cabras van
a los cerros, las palabras no tienen dénde ir.

En la puerta de la Municipalidad de Antofagasta hay diez personas
esperando su turno: eso es el 2,5 por ciento del padron electoraly es, en
términos mas inmediatos, poco mas de una hora de espera. Al lado del
teléfono en uso hay otro libre. Tengo una idea.

-;Y si usamos también el otro, como para acelerar?

Si es cierto que las palabras se construyen con el uso (y se destruyen
con el desuso) puedo decir que en Antofagasta de la Sierra la palabra
«acelerar no existe.

—Ese s6lo esta para recibir llamados, madre —responde alguien.

El segundo teléfono no suena, probablemente no suene nunca. Pasan
veinte minutos, mi turno no llega, salgo a la calle y decido ir caminando
hasta el barrio San Juan. No es mucho: quinientos metros en direccion
norte que incluyen un bordeo al cementerio (rojo, azul, amarillo), otro
paso por la iglesia (blanca, blanca, blanca), y un paisaje desmesurado
y mudo: pufados de cabras mordisqueando los cerros, y la certeza
ulcerante de que aca las horas empiezan a morirse, o quién sabe qué
pasa: algo muere en serio.

En el camino se cruza el intendente Acevedo. Su tema, una vez mas,
son los japoneses. Dice que logro frenar las obras de alambrado y -si
los diarios llegaran a Antofagasta— seria facil comprobar de qué esta
hablando: en enero del 2007, el diario Clarin denuncié el intento de venta
de mas de sesenta y tres mil kildometros cuadrados de tierras fiscales en
la Puna de Atacama, una region que incluye a Antofagasta de la Sierra.
Desde el Estado negaron que esas tierras estuvieran en venta. Pero
Acevedo vio que estaban alambrando, y mandé una nota a un fiscal que,
esta misma mafiana, frend las obras.

—El santo nos ayudé —dice Acevedo.
Y lo dice en serio.

Hoy es San Expedito, el santo de la velocidad. En la puerta de la iglesia,
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Emilia Mamani se prepara junto a veinte personas para caminar dieciocho
kildbmetros por un desierto rocoso. Pienso en acompainiarla (en auto) y voy
a la despensa a comprar agua mineral.

—sTiene agua?

Del otro lado del mostrador, alguien toma una botella de Sprite vacia, la
llena con agua del grifo, y me la da.

* %k %

El matriarcado es un sistema conceptualmente mas sencillo de lo que se
cree. Por un lado, consiste en la matrilinealidad, un orden familiar segiin el
cual un hijo es identificado geneal6gicamente en funcién de su madre. En
la tradicion judia, por ejemplo, las personas son consideradas judias sélo
si nacen de madre judia, es decir que la descendencia es pasada de madre
a hijo. También esta la matrilocalidad: luego del casamiento, el varén se
muda con la familia de la mujer y queda socialmente aislado de su grupo
familiar original. Y por (ltimo —aunque principalmente- esta el bolsillo: la
mujer, en los matriarcados, es la que genera, recibe y reparte los bienes.

Por todos estos motivos es que el barrio San Juan no es, exactamente —y
como se rumorea en Catamarca— un sistema matriarcal. Los hijos llevan
los apellidos de sus padres (salvo que el padre no los reconozca), y los
bienes no son generados por las mujeres, sino por el Estado y sus planes
asistenciales, y por los hombres y su cuota alimentaria. Asi y todo, las
mujeres de San Juan tienen un (nico punto en comiin con el sistema
matriarcal: ignoran a los varones por completo.

—Los tipos cansan -dice Noemi Vazquez mientras friega ropa en un
fuenton: los dias pares friega la de sus nifios, los impares la de los nifios
de su abuela-. Los tipos son caprichosos. Ellos capaz que no entienden
los trabajos de la mujer, piensan que uno esta de gana en la casa. La
Gltima vez que un hombre me dijo floja le contesté: «Ya no te aguanto
mas, retirate».

Noemi Vazquez tiene veintitrés afios y habla en susurros. Por la puerta
de su casa se ve parte del barrio San Juan, que es como verlo todo: hay
una montafa seca, un aire opaco, sol. De fondo se oye la radio municipal.



Anexo 179

Sobre ese ruido granulado esta la boca de Noemi —-grande, carnosa,
triste— abriéndose y cerrandose, y tratando de hablar con una suavidad
que sin embargo tiene mucho que ver con la furia.

Su madre -la de NoemiVazquez- latuvo soltera. Pero la mujer no aguanté
afrontar la crianza en soledad y abandon6 a su hija para armar una vida
al lado de un hombre que la queria sin cargas. Noemi crecié junto a su
abuelay repitio la historia de sumadre sélo a medias: cri6 a sus nifios sin
ayuda, pero jamas los cambiarfa por ninguna otra promesa de felicidad.

—-No conozco a mi papa y jamas me han hablado de él —susurra, friega,
frota, escurre—. S6lo me han comentado que es una persona que no vive
aqui. Y las veces que tuve la posibilidad de hablar o exigir a la sefiora
esta que me abandoné, y que en realidad seria mi madre, que me haga
conocer a mi padre, nunca fui capaz de decir: «Bueno, diganme cémo
ha sido». Yo nunca le he tenido un corazén a mi madre por lo que me ha
hecho. Ella se casé v se fue. Pero yo jamas abandonaria un hijo. A veces
hace falta un hombre de verdad, si. Pero todavia no sé muy bien para qué.

NoemiVazquez exprime un trapo con fatiga. Sus manos quedan cubiertas
poruna suave estela de burbujas blancas, y se las ve tan frias y pequenas:
dos cachorros cansados. Mira sobre elhombro hacia una pieza miniiscula.

—Nifos —silencio-. jNifios! Vengan a ver el santito.

Del cuarto oscuro, entre el amasijo de panales, mantas y colchones,
asoman tres cabezas diminutas. Son dos varones y una nifia recién
levantados: tienen el cabello atolondrado, los ojos chinos y la sonrisa
floja. Afuera, por la calle, se oye el machaco sincopado de varios pares
de pasos. Es la procesion de Expedito: veinte cuerpos que parecen
aplastados por el mismo paisaje que los hace bellos.

—Estos son mis chiquitos —sonrie—. ; Le dije que me llamo NoemiVazquez?
La mayoria en Antofagasta somos Vazquez. Muchisimos. Quiza seamos
todos hijos del mismo hombre.

Noemi vuelve a meter las manos limpias en el agua sucia; los pasos
pasan. Las horas, en cambio, se quedan para siempre.



“La mujer y su cuerpo en las cronicas de Josefina
Licitra” es un disparador para abordar la tematica sobre
los discursos, cuerpo y poder. Estos conceptos son
retomados a partir de un andlisis exhaustivo realizado
a dos crdnicas de la periodista platense Josefina Licitra:
El barrio de las mujeres solas y Como es perder la
virginidad escritas en el afio 200g. El rol de la mujer
siempre estuvo condicionado a su corporeidad, le
otorgd sentencias que durante afios la subordino a un
mundo escrito y manejado por los hombres. A pesar de
las conquistas adquiridas en las dltimas décadas la
hegemonia discursiva continiia reproduciendo modelos
propuestos por el orden patriarcal establecido. Nuestra
investigacion apunta a develar, por medio de
herramientas de analisis discursivo, los abusos que
desde posiciones de poder se llevan a cabo y que se
materializan en practicas discursivas.

Palabras claves:
Mujer- Cuerpo- Identidad- Discurso- Contexto Social.




