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RESUMEN

Se propone indagar sobre los lineamientos e inquietudes generales de un grupo de artistas y
pensadores que formaron parte del programa Desviaciones en Madrid durante los afios 1997 y
2001, para luego adentrarse en la propuesta productiva de La Ribot y abordarla desde el estudio
del objeto en tanto transgresién y exceso, ya que la misma presenta un importante componente
objetual, debido a su fuerte vinculo con las artes visuales.

El analisis reflexivo sobre la obra se realiza a partir de intersecciones conceptuales de los tres ejes
constitutivos de la performance - tiempo, espacio y cuerpo- y del estudio de la dimensién
objetual. La performance es entendida a partir de una evolucién triadica, donde el vehiculo de
este desarrollo es el cuerpo, que a su vez se analizard a través de su interrelacidn con los objetos.
En este sentido, se observardn las relaciones heterogéneas que se generan en las producciones
escénicas contemporaneas, las operaciones metaenuciativas del cuerpo a partir de esta
interrelacidon y las transformaciones sufridas en el cuerpo y el lenguaje de movimiento a través de
la conformacidn de los acoplamientos -objeto/sujeto-.
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“No hay mas representacion, sélo presentacion. / No hay mds magia, sélo realidad. /[ No
hay mds sorpresas, sélo percepciones variables. / No hay mas declaraciones, sdlo
ambigtiedad. | No hay mds estabilidad, sélo desequilibrio. / No hay mas teatralidad, sélo
plasticidad.”

La Ribot (1999)

El presente trabajo propone indagar sobre los lineamientos e inquietudes generales de un grupo
de artistas y pensadores que formaron parte del programa Desviaciones en Madrid durante los
afios 1997 y 2001, para luego adentrarse en la propuesta productiva de La Ribot en relacion a la
presencia de objetos en sus trabajos.

El desarrollo del mismo se aboca a aspectos de la biografia y la experiencia artistica de La Ribot al
mismo tiempo que se establecen cruces con la llamada Nueva Danza teorizada en detalle por José
A. Sanchez (2003) y Andre Lepecki (2003). Y en lo que respecta al trabajo especifico con objetos
escénicos se considera la poética de Tadeusz Kantor y su tipologia de objetos como asi también
las categorias y conceptos relativos a los mismos desarrollados por las autoras Ana Alvarado y
Eleonor Margolies.

Luego, dirigimos la mirada a la performance con conceptualizaciones tedricas de escritores tales
como Peter Sloterdijk y Eliseo Verdn; para luego observar las operatorias caracteristicas de la
posmodernidad de acuerdo con la circunscripcién del “gusto neobarroco” que propone Omar
Calabrese.

El andlisis reflexivo sobre la obra se centrard en intersecciones conceptuales de los tres ejes
constitutivos de la performance - tiempo, espacio y cuerpo- y en estudios acerca de la dimensidn
objetual. La performance entendida a partir de esta evolucién triddica, donde el vehiculo de este
desarrollo es el cuerpo, se analizara a través de su interrelacidn con los objetos. En este sentido,
se observardn las relaciones heterogéneas que se generan en las producciones escénicas
contemporaneas, las operaciones metaenuciativas del cuerpo a partir de esta interrelacion y las
transformaciones sufridas en el cuerpo y el lenguaje de movimiento a través de la conformacién
de los acoplamientos -objeto/sujeto-.

A partir de estos miramientos nos aventuramos a formular los siguientes dos interrogativos: en
primer lugar, dado que la performance ha puesto al cuerpo como eje central de sus producciones,
nos preguntamos si la incorporacion de objetos -caracteristico de las obras de La Ribot- modifica
esta configuracién, produciendo a su vez un tratamiento diferente del tiempo y del espacio ; y
luego, mientras la performance nos muestra cuerpos que reclaman para si su propia apertura ala
Iégica de la intensidad y el deseo, nos cuestionamos si la inclusion de objetos, nos invita a
identificar ciertas operaciones “meta” que permiten en definitiva que el cuerpo pueda referirse a
caracteristicas que les son propias.

DEL PROYECTO DESVIACIONES

Entre los afos 1997 y 2001 se celebra anualmente en Madrid un proyecto que toma el nombre de
Desviaciones surgido por inquietud de La Ribot y Blanca Calvo.

Desviaciones tiene un doble objetivo, presentar a artistas e intelectuales espafoles en un dmbito
internacional, asi como invitar a creadores y pensadores de otros paises a exponer sus trabajos y
sus ideas en Madrid. Este programa posibilita la creacidn de un espacio donde artistas,
intelectuales y tedricos pudieran ver, reflexionar y conversar sobre aquellos aspectos del arte que
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los inquietaban. EI mismo también cuenta con el apoyo del escritor José A. Sdnchez, quien
durante el primer periodo escribe un texto llamado En defensa de la nueva danza donde el autor
sefiala:

(...) La nueva danza no pretende crear nuevos dogmas, sino propiciar el didlogo con otras danzas,
con otras naciones, con otras culturas, con otras disciplinas artisticas, con otros colectivos sociales.
La nueva danza no reclama un lugar exclusivo ni excluyente, pide convivir con otras tendencias de
la danza contempordnea, que se responda con tolerancia a su tolerancia, y ocupar un espacio
abierto que le permita ser productiva para la sociedad contemporédnea. (Sanchez A., 1997, p.

192-193)

Mientras que para el programa de Desviaciones del 2000 produce un texto llamado Cuerpos sobre
Blanco que es el resultado de tres afios de reflexién en torno a las propuestas artisticas
presentadas en el mismo.

El titulo responde a la decision tomada por Blanca Calvo y La Ribot en Desviaciones 2000 de
modificar la sala Cuarta Pared -teatro de paredes negras- en un espacio blanco y abierto, como
eco a inquietudes de varios artistas por situar sus trabajos en galerias, salas de arte y otros lugares
de exhibicidn o bien en espacios que remitieran al tipo de recepcidn propio de las artes visuales.

Si hay algo en comun entre los artistas que participaron de desviaciones es que los trabajos
artisticos se situaban forzando los bordes conceptuales, espaciales y temporales por medio de un
didlogo del cuerpo con otras practicas disciplinarias, esto provocaba incertidumbre, riesgo desde
el punto de vista creativo, generando a su vez un contexto diferente de recepcion.

Ahora bien, lo performatico y lo relacional, son peculiaridades de estos trabajos, Nicolas
Bourriaud en La Estética Relacional, nos permite pensar los modos en que estas obras pueden ser
apropiadas por el receptor. Para él la actividad artistica es un juego que precisa de la participacién
del receptor, no ya para adquirir sentido sino incluso para existir. (Bourriaud, 1998, p. 15)

DE LA RIBOT Y SUS OBRAS

La artista madrilefia La Ribot proveniente del mundo de la danza, decide trabajar en sus propias
piezas emprendiendo un proyecto que llama Piezas distinguidas, una serie de solos miniatura
donde el cuerpo se sitia en un espacio de tensidn entre la danza, las artes plasticas y la
performace. La artista crea 34 piezas reunidas en tres series: 13 Piezas distinguidas (1993), Mas
distinguidas (1997) y Still distinguished (2000) con las cuales participa en las ediciones 1997 y 2000
del programa Desviaciones. Estos tres periodos se diferencian en el tratamiento del cuerpo, el
espacio y larelacién con el espectador.

“La primera serie trabaja lo teatral. La segunda es mas plastica en el sentido de que el cuerpo es
trabajado mds directamente y se convierte en el lienzo en el que yo voy pegando, pintando o
colgando cosas. Su vision tiene que ser totalmente frontal, si no, no funciona. Still distinguished es
como si hubiera puesto ese cuerpo aplastado contra el suelo, es decir que se expande por la
superficie y ya no se tiene que ver frontal y el espacio comienza a ser muy importante. (...) En la
primera estoy dentro de un cubo que es el teatro; en la segunda juego en dos planos, que serfan mi
cuerpo y la visién; y la tercera serie es una cosa totalmente extendida en la superficie.” (La Ribot,

2003, p. 219).

A partir de Piezas distinguidas ella trata de entender cémo, porqué y donde se para como artista.
La Ribot menciona que de esta manera es como quiere construir su propio territorio entre la
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performance, las artes visuales y la danza. (La Ribot, Documentary from Luc Peter). Mientras que
en la segunda etapa su cuerpo se convierte en lienzo con la inclusién de objetos sobre los cuales
ira trabajando la acumulacidn y la sucesién de acciones repetidas con ellos -vestirse, arrojarlos,
etc-. Esta interaccién pone en evidencia la fuerza propia que tienen todas estas “cosas” que
aparecen sobre su cuerpo, la cual es descrita por el semidlogo Jiri Veltrusky (1964) como “fuerza
de accién” - los accesorios tan pronto aparecen en el escenario tienen una fuerza que nos provoca
la expectativa de una determinada accién -. Esta fuerza se relaciona con el concepto de
“posibilidades”, desarrollado por Jakob von Uexkiill (1864-1944) y definido a su vez como las
propiedades fisicas que brindan posibilidades de accidn.

La repeticidn, es otra de las caracteristicas que se puede observar tanto en las materialidades
como en el tipo de objetos presentes en sus piezas - los cartones, las sillas, entre otros-. La
estética de la repeticidn que aparece en estas obras, es caracteristico de la posmodernidad y
Omar Calabrese (1994) va a decir que es un modo de superar la idealizacién de la originalidad.

Las piezas distinguidas también muestran lo fragmentario tantas veces como sea necesarioy a su
vez lo diferente, porque algo distinguido es algo que se diferencia; siendo en definitiva, el exceso
de fragmentos una marca del arte contemporaneo. (Calabrese, 1994).

Asimismo, otro rasgo de las producciones contemporaneas es el sesgo de ironia y de humor, muy
presente en piezas de la primera serie como Cosmopolita (n. 7. 1993. Serie distinguidas) y Capricho
mio (n. 8. 1993. Serie distinguidas). En la primera, la artista vestida con un traje de bafio color
verde y un turbante rojo en la cabeza, desarrolla un discurso lingtiistico donde la asociacién
semantica con el recorrido que simultdaneamente dibuja sobre su cuerpo evoca una especie de
mapamundi que ironiza con las partes del mismo. Mientras que en Capricho mio enrollada en una
toalla toma medidas de su cuerpo con una cinta métrica controlando irénicamente la conformidad
de su cuerpo a las normas fisicas prescritas.

Un breve vistazo a sus trabajos permite observar una fuerte presencia de objetos cotidianos,
donde la artista decide incluir un poblado mundo de cosas en escena con la salvedad que la escala
en la que son incluidos es sumamente cuidada. Necesita la inmediatez de las cosas y su simpleza.
En varias de las piezas distinguidas se pueden percibir ciertas rasgos de similitud conlo que en la
década del sesenta daria a luz Lucinda Childs en Carnation (1964), obra donde la artista conlleva
una irénica e ingeniosa manipulacion de los objetos cotidianos y una deliberada impasividad en la
representacion. Explora el silencio y la dilatacion del tiempo, poniéndo en tensién la
representacion y la percepcién del mismo. (Levantesi, 2018)

Sin duda, en ambas artistas se observa lo performatico, la inmovilidad, la vinculacién arte y vida a
partir de la inclusidn de sonidos concretos - agua corriente, el tictac del reloj, una radio- y de
objetos cotidianos de produccién masiva - un colador en la cabeza (Childs- Carnation- 1964) o un
equipo de snorkel, una silla plegable (La Ribot - Ya no me gustaria a mi ser Pez. Pieza distinguida
n 6 -1993)-. La manipulacién de estos elementos tiene un tratamiento coreografico que engendra
una sucesion de imdgenes delineando, en definitiva, un discurso poético a partir de un proceso de
anexioén. (Kantor, 2010).

Quizd su mayor divergencia radica en la naturaleza del cuerpo performativo, aqui donde la
performance pone su subversién llegando a lugares a los cuales la danza no habia arribado. No
hay mejor ejemplo para ilustrar lo anterior que las piezas de La Ribot, donde el cuerpo aparece
como evidencia de un estar ahi, manifestando todo su poder transgresor que en definitiva, a
través de un gesto o accidn va a hacer emerger toda su resistencia frente a lo que lo oprime,
sefiala o limita.
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La artista pone en relacidn el cuerpo con la cosa, una dialéctica de la carne sensible con la materia
inerte, lo animado con lo inanimado. El cuerpo y el objeto ahora en relacién no pueden seguir
siendo lo mismo, lo cual provoca cuestionamientos ontoldgicos acerca de estas dos entidades -
objeto resucitado, sujeto debilitado, cuerpo objeto, objetos de descarte.

Asimismo, nuestro horizonte epistemoldgico actual hace una divisién entre "hombre y cosa "y
entre "muerto y vivo"; de modo que estas propuestas invitan a un cambio en la comprensidn de la
interaccion y transformacién mutua de elementos inanimados y animados. He aqui lo que el autor
Jiri Veltrusky en su libro "Hombre y objeto en el teatro", da en llamar el espectro de animacién. Para
poner mds claramente en la mira este aspecto, puede observarse en Outsized bagage (n. 28. 2000.
Serie Still distinguished) y en Pieza n.14 (n.14. 1996. Serie Mas distinguidas) como la cosa deviene
en lo humano y el sujeto a su vez se deshumaniza . En la primera, una mujer de Miss Bondage
LHR, se empaqueta y envia como paquete a London Heathrow. Y en la segunda, la artista aparece
con un cartel con la leyenda “se vende” y una silla plegable en la cadera que comienza a mover
hasta que este movimiento pareciera provocar el dominio de la silla sobre la intérprete
arrastrandola al suelo.

Examinemos de cerca, ese cuerpo vivo que es intervenido por objetos en Chair (n.29.2000. serie
Still distinguished), donde reaparece la misma silla que en la pieza distinguida n.14 pero esta vez
fragmentada. La artista procede a sujetar estos trozos de madera con cinta en distintas partes de
su cuerpo bloqueando sus articulaciones, conformando un “Biobjeto”, una especie de montaje de
cuerpos donde se observa un dispositivo total y no sus partes- (Kantor, 2010). El concepto de
“fuerza de accién” mencionado anteriormente se manifiesta en dos aspectos; por un lado, el
objeto entendido como “texto para la performance” cuando se trabaja sobre sus propiedades
fisicas y sus significados, y por el otro - como se ilustra en Chair- el objeto ofreciendo su aspecto de
“restriccion”, para coartar la libertad del artista.

La Ribot, en varias ocasiones utiliza el cuerpo desnudo que lejos de presentarse como imagen,
termina revelando en definitiva su propia naturaleza fisioldgica y su vulnerabilidad. La desnudez
en lugar de ser un recurso erético se vuelve violencia para el publico. En la pieza n. 26 (n. 26. 1997.
Mds Distinguidas), la acciéon de dibujarse el cuerpo, lo vuelve a la pasividad de un lienzo y
paraddjicamente lo torna protagonista.

A través de su obra, la artista deja traslucir su insistencia en poblar sus piezas con multiples y
repetidos objetos que alteran la relacién temporal, porque la cosa es aquello que nos trasciende
como humanos y que permanece. Este detenimiento del tiempo entra en tensién con el caracter
efimero de la danza donde el cuerpo se despliega en tiempo y espacio. Desde esta perspectiva, La
Ribot construye un discurso como una proliferacién del tiempo, por un lado con un caracter
efimero a causa de su desmaterializacion y por el otro con una configuracién procesual debido a
un perpetuo devenir.

En Zurrutada (n. 32. 2000. Still distinguished) la duracién de la pieza estd originada por la accién
de beber el contenido de una botella de agua sin respirar, invitando al publico a un tiempo
distinto, al de la experiencia —el de la pieza- que es diferente del tiempo eficiente — el de la
sociedad de consumo-, constituyendo en definitiva una invitacidn a un momento poético que
dista mucho de ser eficaz.

A propdsito de la inmovilidad presente en sus piezas, la artista menciona que constituye un
debilitamiento de la rigida temporalidad lineal de la representacién, en Muriéndose la sirena (N. 1.
1993. Distinguidas) se puede observar a la performer, quien se coloca una peluca blanca y
permanece tumbada en el suelo para convertirse en una sirena moribunda. (Lepecki, 2006, p.49)
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A lo largo de las tres series distinguidas se produce un cambio en el tratamiento del espacio, la
iluminacién y la relacién con el publico, los primeros trabajos se realizan dentro de la caja negra
con iluminacidon teatral donde los espacios de la intérprete y del publico estan claramente
definidos y diferenciados; luego las siguientes piezas evolucionan hacia las practicas
performaticas y de la instalacién con la eleccién de un espacio abierto e iluminacién blanca,
dejando atrds la relacidn frontal que tenia el espectador con la obra.

En palabras de la propia artista:

Ahora el espacio nos pertenece al espectador y a mi sin jerarquias. Mis objetos, sus bolsos o
abrigos, sus comentarios y mi sonido; a veces mi inmovilidad y su movimiento, otras veces mi
movimiento y su inmovilidad. Todo y todos estan desperdigados por el suelo, en una superficie
infinita, en la que nos movemos tranquilamente, sin una direccién precisa, sin un orden definido.
(La Ribot en Heathfield y Glendinning, 2004, p.30)

La Ribot, como ya hemos venido mencionando, elige trabajar con gran cantidad de objetos que
dispone en el espacio con una determinada y minuciosa eleccidn de escala. Sabe de alguna
manera que esto va a condicionar la ubicacion del espectador. En algunas piezas busca la cercania
de su cuerpo con el publico como en la n. 26 (n. 26. 1997. Mas Distinguidas) donde esta
proximidad le permite trabajar diferente, intensificando las posibilidades expresivas de su cuerpo.
La artista invita al espacio esferoldgico estudiado en detalle por Peter Sloterdijk, donde el
espectador aparece inmerso en el lugar con todos sus sentidos, sin privilegiar la vista por sobre
los otros. Es una espacialidad compartida entre performer y publico donde ninguno tiene una
identidad cerrada, sino mas bien fluctuante.

Ahora bien, el espacio performatico puede ir cambiando hacia diversos modos de configuracién
espacial. En este sentido, Another Bloody Mary. (n. 27. 2000. Still distinguished) ilustra el concepto
con una mujer que construye un charco de sangre con objetos rojos y se coloca en él, generando
un nuevo espacio dentro de otro espacio mayor.

En este sentido el espacio performativo invita al espectador a una vivencia, a una relacién;
ubicdndolo frente al hecho artistico e involucrando directamente su sensibilidad. En pocas
palabras, lo obliga a tomar posicion en torno a la verdad de aquel acontecimiento.

DE LAS CONCLUSIONES

La Ribot utiliza como herramientas de escritura su cuerpo y los objetos, delineando un discurso
donde el primero se situa en un espacio de tensién continua entre la danza, las artes plasticas y el
arte de accidn. Desde esta perspectiva, la artista cuestiona los limites conceptuales de la danzay
articula un nuevo terreno interdisciplinar, y esto en gran medida lo logra gracias a la inclusién de
objetos en sus performances.

Asimismo, la reubicacién de las piezas en diversos espacios provoca cambios en la naturaleza de
las mismas y acentla su cardcter plastico en detrimento de su cardcter teatral, produciendo
alteraciones en su caracter frontal, la iluminacién y la calidad acustica.

A su vez el tiempo se presenta como otro factor que es afectado, dado que es puesto en
relevancia muchas veces por acciones ajenas a lo coreografico como por ejemplo el canto de una
cancidn, el uso de la quietud o un programa de radio. En efecto, con la aparicién de los objetos
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hay un tiempo que a raiz de ellos se perpetua y dilata; por dltimo es un tiempo procesual como el
que es propio de toda performance.

Finalmente, el cuerpo no representa, sino que se presenta como una entidad deseante e intensa.
Este cuerpo performatico, subversivo y a su vez enlazado con objetos en estrecha relacién con las
artes visuales y el dispositivo escénico, permite construir operaciones metaenunciativas, es decir
referirse, mediante su propio discurso corporal, a caracteristicas que le son propias en tanto
cuerpo: su vulnerabilidad, su pulsién y su sufrimiento.
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ANEXO

Piezas distinguidas

13 piezas distinguidas

. 1 Muriéndose la sirena (Salamanca, 1993). 1’. En memoria de Chinorris

. 2 Fatelo con me (Salamanca, 1993). 2’. Propietario distinguido: Daikin Air Conditioners (Madrid)
.3 Sin titulo I (Salamanca, 1993). Menos de 1’

. 4 De la vida violenta (Salamanca, 1993). 2’

. 5 Eufemia (Madrid, 1993). 2’ 45”. MUsica: Fernando Lépez Hermoso

6 ;Ya me gustaria a mi ser pez! (Salamanca, 1993). 4’. Propietario distinguido: North Wind
(Barcelona)

n. 7 Cosmopolita (Madrid, 1994). 40”. Propietario distinguido: Nacho Aerssen (Madrid | México)

n. 8 Capricho mio (Madrid, 1994). 2’18”. Propietario distinguido: Bernardo Laniado Romero (Nueva
York / Madrid)

Nn. 9 La vaca sueca (Madrid, 1994). 2’30”. En memoria de Peter Brown

. 10 Hacia dénde volver los ojos (Madrid,1994). 1’15”. Propietario distinguido: Rafa Sanchez

. 11 Sin titulo Il (Madrid, 1994). 3’. Propietario distinguido: Olga Mesa

.12 La préxima vez (Madrid, 1994). 1’. Propietario distinguido: Juan Dominguez

.13 Para ti (Madrid, 1994). 3’

J 3 3 3 3 3

n
n
n
n

Mas Distinguidas

.14 N. 14 (Madrid, 1996). 3°20”. Propietario distinguido: Lois Keidan (Londres)

. 15 Numeranda (Madrid, 1996). 2’30”. Propietario distinguido: Blanca Calvo (Madrid)

.16 Narcisa (Madrid, 1996). 320"

.17 Sin titulo IV (Londres, 1997). 2’. Propietario distinguido: Isabelle Rochat (Lausanne)

. 18 Angelita (Londres, 1997). 1°35”. Propietario distinguido: Mal Pelo (Gerona).

. 19 19 equilibrios y un largo (Londres, 1997). 2’30”. Musica: Javier Lopez de Guerefa. Propietario
distinguido: Marga Guergué (Nueva York)

n. 20 Manual de uso (Londres, 1997). 6’. Propietario distinguido: Thierry Spicher (Lausanne)

n. 21 Poema Infinito (Londres, 1997). 4’. Propietario distinguido: Julia y Pedro Nufez (Madrid)

n. 22 Oh! Compositione! (Londres, 1997). 1°40”. Mdsica: Javier Lopez de Guerefia. Propietario
distinguido: Robyn Archer (Adelaide, Australia)

n. 23 Sin titulo Il (Londres, 1997). 20”. Propietario distinguido: GAG Comunicacién (Madrid)

n. 24 Missunderstanding (Londres, 1997). 4’. Musica: Rubén Gonzdlez. Propietario distinguido:
North Wind (Barcelona)

n. 25 Divana (Londres, 1997). 5’. Vestuario: Pepe Rubio. Propietario distinguido: De Hexe Mathilde

3 3 3 3 3 3

Monnier (Montpellier)
n. 26 N. 26 (Londres, 1997). 4’30”. Propietario distinguido: lon Munduate (San Sebastidn)

Still Distinguished

n. 27 Another Bloody Mary (Londres, 2000). 9’. Propietarios distinguidos: Lois Keidan & Franko B.
(Londres)
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. 28 Outsized Baggage (Londres, 2000). 4’30”. Propietario distinguido: Matthieu Doze (Paris)

.29 Chair 2000 (Londres, 2000). 4’30”. Propietario distinguido: Thédtre Arsenic (Lausanne)

. 30 Candida iluminaris (Londres, 2000). 7. Propietario distinguido: Victor Ramos (Paris)

. 31 De la Mancha (Londres, 2000). 7’. Propietario distinguido: R/B & Jéréme Bel (Paris)

.32 Zurrutada (Londres, 2000). 7. Propietario distinguido: Arteleku (San Sebastian)

.33 Sliquide (Londres, 2000). 7’. Propietario distinguido: Galeria Soledad Lorenzo (Madrid)

34 Pa amb tomaquet (Lausanne, 2000). 12’. Propietario distinguido: Gerald Siegmund
(Frankfurt)

J 3 5 3 3 2 35
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