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LA CONSTITUCION DE LAS DISCIPLINAS ARTISTICAS

Los calcos, como objetos artisticos que integran el patrimonio del museo, constituyen
bienes culturales. Al denominar a un objeto artistico como bien cultural se le esta otorgando
a ese objeto un valor y un significado particular y distintivo que lo diferencia de otro tipo de
objetos. Esta peculiaridad cultural es lo que hace que ese objeto resulte significativo, unico
e insustituible y, por ello mismo, por su valor cultural, existe una responsabilidad colectiva de
protegerloy de conservarlo (Gonzalez Varas, 2005).

La carencia de informacion debidamente documentada y la inaccesibilidad al archivo
administrativo de la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP)
en proceso de catalogacion motivaron el inicio de esta investigacion que se centrd en una
muestra de la coleccion. Se seleccioné un grupo de dieciocho calcos que poseen un sello de
bronce que, por suinscripcidn, habrian sido realizados en el ano 1923 en el Taller de Moulages
del Museo de Escultura Comparada (MSC: Musée de Sculpture Comparée) que se ubicaba en
el Palacio del Trocadero, Paris, Francia (Andruchow & Disalvo, 2016). Se trata de dieciocho
copias de monumentos medievales franceses.

Metodologia aplicada

La proteccién y la conservacién forman parte de la metodologia museologica de la gestion
0 manejo de colecciones que puede definirse como una actividad que involucra, a partir del
objeto, todas las diferentes variables sobre este, como son su registro y su inventario, su
documentacién, su conservacion, su custodia, su investigacion, su seguridad y su difusién
(Nagel Vega, 2008).

La documentacion es el primer paso para garantizar la conservacion y la proteccion del
patrimonio museal. Es una labor compleja y constante de la gestion de las colecciones
que tiene como fin recuperar informacion. Implica los procesos de registro, de inventario
y de catalogacion del objeto, los cuales incluyen, ademas, la busqueda y recopilacion de la
documentacion existente, la revision de esa informacion y el incremento constante de esta
misma. Por otra parte, la investigacion, como actividad de la gestion de colecciones, implica
el conocimiento de los bienes en el entorno de su especialidad. Ambos, documentacion
e investigacion, tienen como objetivo hacer accesible el contenido de las fuentes de
conocimiento (Bravo Juega, 1997).

El método desarrollado que describiremos en el presente trabajo se inscribe dentro de las
practicas de documentacion y de investigacion de la gestion de colecciones.

A partir de la iniciativa de Martina Bruno, en ese entonces alumna de la carrera de Historia
del Arte, la docente investigadora Marcela Andruchow y el licenciado Luis Disalvo, miembro
del equipo de trabajo de la Secretaria de Extension de la Facultad, de la cual depende el area
Museo, Exposiciones y Conservacion del Patrimonio, en el ano 2013 se comenzo la tarea de la
puesta en valor de toda la coleccion. De esta manera, se dio inicio a la investigacion historica
de los objetos de la coleccion, la catalogacion, el relevamiento-inventario y diagnéstico
de estado de conservacion, la gestion de espacios para su conservacion con la adecuada
ambientaciényla comunicacion con medidas de conservacion minimas. A partir del ano 2015,
lastareas serealizaron en el marco de dos proyectos consecutivos del Programa de Incentivos
del Ministerio de Educacion de la Nacién-UNLP, con gran cantidad de participantes, entre los
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que se encuentran las autoras de este trabajo. Los proyectos de incentivos citados son: «La
coleccion de obras de arte de la Facultad de Bellas Artes-UNLP. Estudio histoérico y artistico
de los bienes, y relevamiento de sus condiciones de conservacion, registro y sistemas de
guarda», Proyecto 11/B312, (2015-2016); y «La coleccion de obras de arte de la Facultad de
Bellas Artes-UNLP. Catalogacion e investigacion histérico-artistica, técnica y material de las
obras. Desarrollo de un sistema de acceso digital a la documentacion y diseno de mobiliario
y sequridad», Proyecto 11/B326, (2017-2018). Los resultados se plasmaron en una serie de
contribuciones en congresos nacionales e internacionales, asi como en publicaciones en
revistas, en tesis de grado y de posgrado.' Algunos de estos trabajos se citan enla bibliografia
(Bruno, 2014; Andruchow y otros, 2015; Andruchow & Disalvo, 2016; Andruchow y otros, 2017;
Andruchow & De Rueda, 2017).

En particular en lo que respecta a la identificacion de una serie de calcos, retomando las
tareasiniciadas porlosinvestigadores Andruchow, Disalvoy Bruno, desarrollamos el siguiente
método en el marco de los proyectos de investigacion citados.

Método desarrollado

Los primeros avances de la investigacion permitieron constatar que, entre los diversos
agentes de deterioro? que han afectado a la coleccion, la disociacion® resulté tener una
importanteincidenciajunto conotrosagentescomo el deterioro material, lafalta de seguridad
y el vandalismo. La disociacion se evidencié en la escasa y desactualizada documentacion
disponible sobre las piezas de la coleccién.

Como documentacion existente en los fondos museales contabamos con el acceso a los
calcos, o asus fotografias, y alos datos de registro e inventario provenientes de las siguientes
dos fuentes:

Fichas Cingolani & Pefalver (1985): fichaje realizado por dos historiadoras del arte de la
FDA, Elsa Mendoza Godoy de Cingolani y Ebe Julia Penalver, que contiene datos técnicos y
fotografias de 624 obras que formaban parte del patrimonio de la Universidad.

Inventario Fichas Calcos (s. f.), Area Museo, Exposiciones y Conservacion del Patrimonio de
FDA-UNLP (documento de uso interno).

1 La representacion del calendario medieval en tres calcos de yeso de la coleccion de arte de la FBA-UNLP (2019)
(tesisde grado), de Julieta Vernieri, FDA-UNLP; Sistema de Documentacion parala coleccion de calcos de la Facultad
de Bellas Artes de la UNLP. Registro, Inventario y Catalogacion(2014)(tesis de grado), de Martina Bruno, FDA-UNLP;
Registro en 3 dimensiones de bienes culturales. Aplicaciones al arte contempordneo (2016)(tesis doctoral), de Maria
Mercedes Morita, FDA-UNLP; Limpieza de calcos de yeso (tesis de maestria en curso), Luis Disalvo, Universidad
Nacional de San Martin (UNSAM).

2 Sibien tradicionalmente se hanidentificado los agentes de deterioro con los agentes de origen fisico o fuerzas
fisicas directas (robo, vandalismo, fuego, agua, etcétera), hoy es necesario sumar el deterioro intrinseco o vicio
inherente y la disociacion. En palabras del referente en conservacion preventiva Gaél de Guichen (en Gomez
Gonzéalez & De Tapol, 2011): «El concepto de Conservacion Preventiva se ha ampliado considerablemente [...]
Algunos quieren que se pare en los Unicos agresores clasicos, agresores llamados naturales; otros, ampliarian el
concepto al inventario y a la documentacion» (p. 42).

3 «La disociacion surge de la tendencia natural de los sistemas ordenados a deshacerse a lo largo del tiempo.
Para prevenirla, es necesario modificar los procesos de mantenimiento y otras barreras[...] provoca la pérdida de
objetos, de su informacion relacionada o de la capacidad para recuperar o asociar objetos e informacion» (Waller
& Cato, 2009, p. 1)
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Partiendo de la presencia de sellos en algunas piezas fue posible comprobar el taller de
procedencia. De entre los calcos medievales varios poseen el sello del Taller de Moulages del
MSC, ubicado entonces en el Palacio del Trocadero, Paris, Francia, y habrian sido moldeados en
elano 1923(Andruchow & Disalvo, 2016). La disponibilidad eninternet de los antiguos catalogos
de este museo resulté fundamental para el desarrollo del presente método. Se seleccionaron,
entonces, para el presente trabajo, los calcos medievales que poseen estos sellos.

Los catalogos consultados forman parte de unaserie digitalizada del MSC de fines del siglo XIX
y principios del XXy estan disponibles en el sitio web de la Biblioteca del Instituto de Historia
del Arte de Francia (INHA: Institut national d'histoire de lart). Asimismo, se consultaron
catalogos en la biblioteca digital de la Biblioteca Nacional de Francia (BnF: Bibliothéque
nationale de France).

Fueron consultados los siguientes catalogos e inventarios:

Album du Musée de Sculpture Comparée (Moulages), Palais du Trocadéro. Catalogue Raisonnée
[Album del Museo de Escultura Comparada(Calcos), Palacio del Trocadero, Catdlogo Razonado]
(Courajod & Marcou, 1892).

Album du Musée de Sculpture Comparée (Palais du Trocadéro) [Album del Museo de Escultura
Comparada (Palacio del Trocadero)](Marcou, 1897, Tomos 1, 2, 3y 4).

Catalogue Général lllustré du Musée de Sculpture Comparée au Palais du Trocadéro (Moulages)
[Catdlogo General llustrado del Museo de Escultura Comparada en el, Palacio del Trocadero
(Calcos)](Enlart & Roussel, 1910).

Inventaire des Moulages de Sculptures du Moyen Age, de la Renaissance et des Temps Modernes
et Catalogue de Vente des Epreuves [Inventario de Calcos de Esculturas de la Edad Media,
Renacimiento y Edad Moderna, y Catdlogo de Venta de Copias](Musées Nationaux, 1929).

Catalogue des Moulages en vente au Musée de Sculpture Comparée [Catdlogo de Calcos y venta
en el Museo de Escultura Comparada](Musée de Sculpture Comparée, 1932).

El método se inicio con la busqueda visual de imagenes dentro de los catalogos. No todos los
catalogos poseen imagenes, ni tampoco aquellos que las tienen presentan imagenes para
todas las piezas catalogadas, sino solo de algunas de ellas.

Por lo tanto, la busqueda se inici6 en aquellos catalogos con fotografias de los calcos, de
manera que por medio de un relevamiento visual fue posible identificar algunas de las piezas.
Para aquellas piezas identificadas visualmente la informacién obtenida por catalogo indicaba
algunos datos generalmente escasos, como por ejemplo el emplazamiento del monumento
original y un titulo, nombre o descripcién de la pieza. Tomando estos datos como referencia
fue posible ampliar la busqueda en los catalogos sin imagenes y de esta forma obtener mas
informacion. Asimismo, con el dato del monumento o emplazamiento del original, se procedi6
alabusqueda visual de imagenes del original en paginas de internet.

La busqueda visual de fotografias de los monumentos originales permitid, segun la pieza:

Corroborarlaexistenciadel originaly constatar su correcto emplazamiento coincidentemente
con los datos indicados en los catalogos del MSC.
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Corroborar la existencia del original y constatar errores en el dato de emplazamiento indicado
en los catalogos del MSC.

Detectar en los monumentos visualizados la presencia de originales cuyos calcos no habrian
sido hallados entre las imagenes de los catalogos del MSC.

En el caso de aquellos calcos cuyo original fuera identificado por inspeccion visual de
fotografias de monumentos originales, pero no por catalogo, fue posible buscarlos en los
catalogos por el dato del monumento del emplazamiento del original.

De estamanera se pudo conformar un esquema de consulta circular que, sumando los aportes
de cada catalogo, permitié obtener la mayor cantidad de informacion posible: identificacion
del calco, numero del Catdlogo general del MSC del moulage(calcos), identificacion del original
y su procedencia, emplazamiento actual (no siempre coincidente con su procedencia), estilo,
datacidn, autor, material, dimensiones, datos descriptivos, técnica, numero de inventario,
etcétera.

Completado, en la medida de lo posible, el proceso de documentacion, fue posible abordar
para algunas piezas una investigacion, practica necesaria para conocer el bien en el ambito
de su especialidad y que permitié una profundizacion en aspectos histéricos e histérico-
artisticos, a través de la busqueda bibliografica en internet.

Resultados

Como resultado del método aplicado fue posible identificar algunas de las piezas, corregir
atribuciones erroneas u otros datos de la base fuente. Para algunas piezas se procedio
a una investigacion histoérico-artistica del original del bien, realizandose las siguientes
publicaciones.

Entorno aunaserie de calcos cuyos originales pertenecen al Portal de la Virgen de la catedral
de Paris y que representan a meses del calendario medieval, se realiz¢ la tesis de grado: La
representacion del calendario medieval en tres calcos de yeso de la coleccion de arte de la FBA-
UNLP (Vernieri, 2019).

En relacion con un par de calcos, copias de dos misericordias pertenecientes a la silleria
confeccionada para la capilla del antiguo castillo de Gaillon en Normandia, actualmente
emplazadas en laiglesia abacial de Saint-Denis, se publico el siguiente articulo: «Los calcosy
su utilidad. Aportes al conocimiento de piezas patrimoniales» (Vernieri & Disalvo, 2018).

A continuacion, presentamos otros aportes, a modo de ejemplo, aun inéditos.

Casos testigos

A modo de ejemplo, brindaremos la informacion que fue posible obtener a partir del método
desarrollado para dos de los calcos. Se trata de los calcos hasta entonces identificados
como Cabeza de Rey y Angel. De la historia institucional de estos calcos se sabe que fueron
realizados en 1923, fecha consignada en el sello de las piezas, pero no se conoce cuando
arribaron al pais, cuando ingresaron en la Escuela Superior de Bellas Artes, o si estuvieron en
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otras instituciones antes. Tampoco se conocen los motivos de tales adquisiciones, asi como
tampoco lafuncion ala cual estarian destinados. Es decir, si cumplirian funciones didacticas,
o0 si estarian reservados a la contemplacion, por ejemplo. Los datos que se tenian de estos
calcos habrian surgido de un estudio de la materialidad de su objeto, no estando accesibles a
la fecha los archivos de la UNLP que pudieran brindar informacion acerca de su adquisicion.

Cabeza de Rey / Seior de Pagny

Los datos disponibles, previo a la aplicacién del presente método y obtenidos de las fichas
Cingolani & Penalver, se resumen a continuacién:

Autor: anénimo. Arte gético (?).
Titulo: /Cabeza de Rey/ [sic]
Fecha: siglo XIII-XIV (?).

Leyenda; abajo, izquierda, sello: Musée de sculpture Comparée/C. Pouzadoux Mouleur du
Musée/Direction du Musée/Palais du Trocadéro.

Técnicay soporte: Calco en yeso.
Dimensiones: h40 x 46 x 16 cm.

Estado de conservacién: bueno.

A partir de la presencia del sello y de la constatacién de su taller de origen (Andruchow &
Disalvo, 2016), iniciamos la busqueda en los catalogos del MSC. El calco fue identificado como
una copia del busto de Jean Il de Vienne, Sefor de Pagny. Se trata del busto de la estatua
sobre su tumba en la capilla del castillo de Pagny (Marcou, 1897, Tomo 3, pl. 43), en la comuna
de Pagny-le-Chateau, Céte-d’Or, region de Borgona, Francia. Obra datada a mediados del
siglo XV.

En concreto, la busqueda de informacion en los catédlogos arrojo los siguientes resultados
qgue permiten corregir datos erréneos y ampliar la documentacion.

Con relacion al moulage (calco del MSC):

Titulo o nombre: Busto de la estatua funeraria de Jean de Vienne I, conocido como a la Larga
Barba, senor de Pagny“(Musées Nationaux, 1929, p. 46).

Numero del Catdlogo general del MSC: E.94 bis (Musées Nationaux, 1929, p. 46).

Con relacion al original:

4 «Buste de lastatue funéraire de Jean |l de Vienne, dit “alalongue barbe”, seigneur de Pagny» (Musées Nationaux,
1929, p. 46). Traduccioén de las autoras del articulo.
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Procedencia: capilla del castillo de Pagny (Cote d'Or)(Musées Nationaux, 1929, p. 46).
Emplazamiento actual: idem (Musées Nationaux, 1929, p. 46).

Estilo: gotico flamigero (Musées Nationaux, 1929, p. 42).

Autor: anonimo (Musées Nationaux, 1929, p. 46).

Epoca/fecha: mediados del siglo XV (Musées Nationaux, 1929, p. 46).

Materialesy técnica: piedra(Musées Nationaux, 1929, p. 46).

Dimensiones: h. 0,45 1. 0,48 (Musées Nationaux, 1929, p. 46).

En la Figura 1 se muestran: una fotografia del calco de la coleccion FDA; una fotografia del
moulage de los catalogos del MSC y una fotografia del monumento original.

Figura 1. Fotografia del calco de la coleccion
FDA (izq.), fotografia del moulage (catélogos
de MSC)(der.)y fotografia del original (abajo)

Informacion complementaria

Elcalco se trataria de una copia de solo el busto de la estatua funeraria que corona latumba de
Jean de Vienne ll, apodado Barba Larga, senor de Pagny, muerto en 1435. La estatua de Jean
de Vienne, asicomo la losa sobre la que descansa, son de piedra blanca con un tono algo rojizo.
Elbardn de Vienne esta representado con su cuerpo extendido, su cabeza apoyada en un cojin,
con su corona de baron; el pelo y la barba son largos; todo el resto del cuerpo esta cubierto
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por la armadura, con la excepcion de las manos desnudas y unidas sobre el pecho; contra la
pared de fondo se encuentra un escudo de armas en el que se observa un aqguila bicéfala que
era el escudo de armas de la casa de Vienne. Sobre el frente de lalosa donde se apoya la tumba
hay un epitafio grabado en letras goticas, que transcribimos a continuacion: «CY GIST NOBLE
BARON MESSE IEHAN DE VIANE/CHIER SEIGN DE PAIGNY ET DE BIGNAN QUI TREPASSA/AUDIT
BIGNAN LA VEILLE DES BORDES/L AN MIL CCCC XXXV» (Ministere de la Culture, 1986). Segun
esta inscripcién Jean de Vienne muri¢ en la vispera de Bordes del ano 1435.

Informacion historica

Del catalogo razonado de la Comision de Monumentos Histéricos (Courajoud & Marcou, 1892),
elarchivo de Memorias de la Comisién de Antigliedades del Departamento de Céte d'Or donde
se ubicalacapilladel castillo de Pagny(Commission des antiquités du département de la Cote-
d'Or, 1835) y el inventario general del patrimonio cultural del Ministerio de Cultura de Francia
(Ministére de la Culture, 1986), fue posible obtener informacién acerca del monumento y los
datos histoéricos de a quién esta dedicado.

La historia de Pagny ha estado estrechamente asociada con la del ducado de Borgona
y sus gobernantes y, después de la anexion del ducado por Luis XI en 1482, con la de
Francia. Los primeros registros indican que, durante el siglo x, un castillo que los duques
de Borgona utilizaron como pabellén de caza se encontraba en el sitio que ocuparian
los edificios posteriores. En el siglo Xll, la casa de Vienne tomé posesion de la tierra; v,
aunqgue el condado de Vienne fue vendido al arzobispo en el siglo XIll, la casa de Vienne
conservo el titulo. Durante estos anos, los miembros de esta casa estuvieron en estrecha
asociacion con los duqgues de Borgona y su brillante corte en Dijon, realizando muchos
servicios personales y diplomaticos. Fue en 1297 que Philippe Il de Vienne fundo la
capilla, fundacién confirmada por Robert, dugue de Borgona. Aparentemente, la primera
estructura de la capilla, independiente del castillo, fue erigida en ese momento; asi como
también se hicieron adiciones al castillo, como torres almenadas y un foso circundante
lleno de agua traida por medio de canales del cercano rio Saona (DuBon, 1960). En 1471 el
castillo paso¢ de la casa de Vienne a la casa de Longvy y fue Gérard de Longvy quien en
el siglo XVI reconstruyé la capilla. Finalmente, en el ano 1597 el castillo paso de la casa
de Longvy a la casa de Lorraine y fue utilizado solo como residencia secundaria. Durante
este tiempo, los terrenos se arruinaron gradualmente, y el castillo perdié gran parte de
su esplendor. Sin embargo, era una residencia lo suficientemente adecuada como para
recibir al rey de Francia, Luis XIV, quien en 1675 adquirié Pagny para su hijo ilegitimo, el
dugue de Vermandois. Después de la muerte del duque en 1683, un incendio destruyo¢ el
castillo excepto unade sustorres, la cual fue demolida en 1774. Afortunadamente, la capilla
no sufrié el mismo destino que el castillo. Los residentes del pueblo de Pagny-le-Chateau
continuaron prestando sus servicios en la capilla al menos hasta mediados del siglo XIX.
El monasterio en los terrenos del castillo, hasta que fue demolido a finales del siglo XVIII,
continuo6 siendo habitado por los monjes que sirvieron en la capilla. Después de que se
repararan los danos que habian ocurrido durante la Revolucion, los habitantes de Pagny-le-
Chéateau nuevamente celebraron sus servicios en la capilla con el parroco de Pagny-in-Ville
como capellan.
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Segun lainscripcion que acompana su tumba, Jean de Vienne murio en la vispera de Bordes
del ano 1435. El dia de Bordes designa el primer domingo de Cuaresma, por lo que la fecha de
la muerte de Jean de Vienne seria el 5 de marzo de 1435. Al no haber dejado descendencia, el
senorio de Pagny pasoé a su sobrino nieto Gerard de Vienne, quien luego se lo transmitio a su
hermana Jeanne. Es esta ultima, casada en 1436 con Jean de Longvy, quien mando a erigir
dedicado a su tio abuelo el mausoleo que existe hoy. EIl marco del monumento, que pertenece
al estilo del Renacimiento clasico, es contemporaneo con la reconstruccion del portal de la
capilla realizado entre 1537 y 1538, por orden del almirante Chabot, quien, por su matrimonio
con Francoise de Longvy, habia heredado en 1526 la tierra de Pagny (Courajod & Marcou, 1892)
(Commission des antiquités du département de la Cote-d’Or, 1835, pp. 120-122).

Angel / Angel de Lude

Los datos disponibles, previo a la aplicacion del presente método y obtenidos de las fichas
Cingolai & Penalver, se resumen a continuacion:

Autor: anonimo. Arte gético.

Titulo: /Angel/ [sic]. Procedente de la catedral de Laon.
Fecha: siglo XII-XIII.

Técnicay soporte: Calco en yeso.

Dimensiones: h 120 x 25 x 53 cm.

Estado de conservacién: le faltan las alas; rota la mano derecha.

La siguiente informacion surge de los catalogos consultados:

Con relacion al moulage (calco del MSC)

Titulo o nombre: Estatuilla de un angel que sirve como veleta® (Enlart & Roussel, 1910, p. 144)
o Angel formando veleta en una torre del castillo de Lude (Sarthe)? (Courajod & Marcou, 1892,
p. 134).

Numero del Catalogo general del MSC: E.89 (Musée de Sculpture Comparée, 1932, p. 167)

Con relacion al original

Procedencia: indeterminada. Fue adquirida en Paris a mediados del siglo XIXy conservada en
el Castillo de Lude (Sarthe) hasta 1905 (Enlart & Roussel, 1910, p. 144).

Emplazamiento actual: Frick Collection, New York (Biebel, 1950, p. 336).

Estilo: gotico flamigero.

5 «Statuette dange servant de girouette» (Enlart & Roussel, 1910, p. 144). Traduccién de las autoras del articulo.

6 «Ange formant girouette sur une tour du Chateau du Lude» (Courajod & Marcou, 1892, p. 134). Traduccion de las
autoras del articulo.
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Autor: Jean Barbet (Musée de Sculpture Comparée, 1932, p. 167).
Epoca/fecha: 1475 (Musée de Sculpture Comparée, 1932, p. 167).
Materiales y técnica: cobre repujado (Enlart & Roussel, 1910, p. 144).

Dimensiones: Altura 1,12 m (Enlart & Roussel, 1910, p. 144).

En la Figura 2 se muestran: una fotografia del calco de la coleccion FDA; una fotografia del
moulage de los catalogos del MSC y una fotografia de la escultura original.

Figura 2. Fotografia del calco de la coleccion FDA (izq.), fotografia del
moulage (catalogos de MSC)(centro)y fotografia del original (der.)

Informacion complementaria

Conocido familiarmente como el Angel de Lude, esta estatuilla es una de las pocas esculturas
monumentales goéticas en metal que ha sobrevivido. Se trata de un angel formando veleta
sobre una torre del castillo de Lude (Sarthe), ejecutado en 1475 por Jehan Barbet (Courajod
& Marcou, 1892). El angel esta de pie, lleva una tunica lisa recortada en la cintura que cae en
plieques profundos, levantada solo ligeramente para revelar sus pies descalzos. El cabello
separado en la frente en dos mechones por una joya de orfebreria y la cara sonriente. Su
mano derecha esta fija en un gesto sefalador que indica la direccion del viento; su mano
izquierda cerrada tenia la intencion de sostener algun objeto que ahora esté perdido (Biebel,
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1950; Courajod & Marcou, 1892). En una de sus alas, se lee en letras géticas: «El dia veintisiete
de marzo del afo 1475, Jean Barbet, conocido como Leon, hizo este querubin»’ (Courajod &
Marcou, 1892, p. 135).

Informacion historica

A partir de la sequnda mitad del siglo XV, algunos fundidores altamente talentosos entraron
al servicio de los ejércitos del rey. Produjeron piezas para la artilleria real, pero también
respondieron a otras solicitudes, fabricando mueblesy estatuas. Todavia se pueden encontrar
algunosrestos de estas obras de arte. Este angelde bronce hechoenLyonen 1475 es el ejemplo
mas notable. Probablemente se hizo como decoracion para La Sainte Chapelle en Paris y esta
firmado por Jean Barbet. Empleado desde 1491 hasta 1507 por el consulado de Lyon como
artilleroy bombardero, Barbet fundi6 canones, y fue encargado de reparar y sefalar la artilleria
de la ciudad. En 1491 tomé¢ el titulo de cafonero del rey (Courajod & Marcou, 1892).

El angel primero atrajo la atencién general cuando se mostro en Paris en la Exposicién
Universal de 1867. Entonces era propiedad del marqués de Talhouet y se usaba como veleta
en una de las torres de su castillo en Lude, de donde adquirio la comun designacion del Angel
de Lude. Mas tarde fue llevado al interior y colocado en la gran escalera del castillo. Poco
después de 1905, la figura fue adquirida por J. Pierpont Morgan. Expuesta primero en su casa
de campo inglesa, luego fue trasladada a la Biblioteca Pierpont Morgan en Nueva York, donde
permanecié hasta 1944, cuando fue adquirida por la Coleccion Frick. Su mérito superior como
obra de arte, su uso en Lude como veleta y su singularidad como ejemplo que muestra la
habilidad del fundidor de bronce medieval a gran escala se han combinado para convertirla en
objeto de gran interés por muchos afnos (Biebel, 1950).

Comentarios finales

En lo que respecta al calco erréneamente identificado en las fichas de Cingolani & Penalver
como Cabeza de Rey y datado entre los siglos XlIl 'y XIV, pudo corregirse esta informacion,
catalogando la pieza como una copia del busto de la estatua de Jean Il de Vienne, Senor de
Pagny, dispuesta sobre su tumba en la capilla del castillo de Pagny, en la comuna de Pagny-le-
Chateau, Coéte-d'Or, region de Borgona, Francia. Asimismo, pudo ampliarse el conocimiento
acercade su contexto historico, asicomo corregirse su datacion que corresponde a mediados
del siglo XV.

Algo similar se logrd con el calco identificado en las fichas de Cingolani & Penalver como
Angel. Se precisé su identificacion. Comunmente conocido como Angel de Lude, por haber
servido como veleta en unatorre del castillo de Lude (Sarthe), hoy forma parte de la coleccién
Frick en Nueva York. Los datos de autoria, procedencia y datacion fueron corregidos. Fue
gjecutado en 1475 por Jehan Barbet, desconociéndose su procedencia original.

Como se ha demostrado, la presencia de los sellos del taller de origen en varios calcos de las
obras medievales francesas pertenecientes a la coleccién permitié elaborar un método que,

7 «Lexxviie jour de mars I'an mil cccclx+XV Jehan Barbet, dit de Lion, fist cest angelot» (Courajod & Marcou, 1892,
p. 135). Traduccion de las autoras del articulo.
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a traveés de los catalogos del MSC, resulto en un importante aporte documental, corrigiendo
y/o complementando datos en cuanto a la identificacion de los calcos, la procedencia de sus
originales, su emplazamiento actual, la datacién, la atribucién, etcétera. Conformemente,
se inicio una investigacion histérico-artistica para una profundizacion en el conocimiento
especifico de estas piezas de la coleccion. Habiéndose avanzado en el estudio de algunas
piezas, lo cual dio origen a esta y otras publicaciones ya mencionadas, la profundizacion en el
conocimiento de las restantes piezas identificadas se encuentra en pleno desarrollo.

El método desarrollado y la investigacion historico-artistica que este posibilitd contribuyen
a la produccion de conocimiento especifico aplicable a la confeccion de catalogos.
Consecuentemente, se consideran un aporte a la propia historia del arte y a la gestion de
colecciones, al mitigar un importante agente de deterioro como lo es la disociacion.
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