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;Quiénes usan
el patrimonio?

Politicas culturales y participacion social®

Plantearse el problema de la participa-
cién social en las polfticas referidas al
patrimonio cultural requiere, ante to-
do, *caracterizar 2 los agenles sociales
que intervienen en este campo. Una
mala iradlcidn nos habilud a pensar que
¢l patrimonio es un asunto de los que se
especializan en el pasado: restaursdo-
res, arquedlogos, historiadores, a veces
antropdlogos. De hecho, son ellos casi
los Ginicos que s= ocupan expresamen-
te de estudiarlo y discutir su adminis-
tracibn. Son ellos quienes (irman casi
tods la bibliogral{s sobre el tema.

Sin emibargo, esta restriccion no
corresponde a la reformulacidon experi-
mentada por ¢l conceplo de patrimo-
nio cultural. Hay tres cambios en Iz
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delinicién del patrimonio que permi-
ten recolocar el (ema de la parlicipa-
cidn: ,

2) Se dice que el patrimonio no in-
cluye sblo los monumentos y bienes
del pasado, las expresiones “muertas’’
de la cultura de cada sociedad (sitlios
arqueologicos, arquilectura colonial,
objetos antiguos en desuso), sino tam-
bién lo que s¢ llama patrimonio vivo,
es decir, las manilestaciones actuales,
visibles ¢ invisibles (nuevas artesanias,
lenguas, conocimientos, tradiciones).

b) También s= viene extendiendo
la politica patrimonial, de ls conserva-
cion y administracion de¢ lo producido
en el pasado, a los usos socisles que re-
lacionan esos bienes con lus mecesida-
des comtemporiness de las mayorias.

¢) Por GHime, (rente 2 waa selec-
cioa qee privilegizba los hienes cultu-
rales producidos por las clases hegemd-
(pirdmides, palacios,
ligados 3 la nobleza o da aristocracia),
se reconoce que ¢l patrimonio de una

objetos=
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€2 oL ma, escribed de compesingy ¥
abweroy, shiemes de awlbconstrmeceiba
y preservacidn de los bienes materinied
y simbdkcos claborados per prupos
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Patrimonia cultural y
desigualdad social

El patrimonio cultural expresa Ia soll-
daridad que une a quienes comparien
un conjunto de bienes y pricticas que

los idenlifican, pero suele ser tambiém -

nn lugar de complicidad social. Las
aperaciones destinadas a definirlo, pre-
servarlo y difundirlo, amparadas por el
prestigio historico y simbblico de los
hienes que forman el patrimonio, res-
lizan casi siempre una cierta simula-
cibn, llacen comn si la sociedsd ne
esiuviera dividida en clases, etnias ¥
grupos, o al menos como si s grandie-
sidad y el respeto scumulados por estas
brenes (rascendicra esas {raciuras socie-
les,

El estudio de niros aspectos de ha
vida tocial nos ha llevado a tener uma
vision menos armonica. S| repensamos
la nocion de palrimonio desde la (eorfa
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de la reproduccidn cultural, encontr-
mos Qe los bienes reunidos en ha his-
torls por cads socieded no perlenecen
realmente u todos, aungue formalmen:
fe parezcan ser de todos y estar dispo:
nibles pars qua lodos Jos usen. Lm
investigaciones sacloldgicas y antropo-
16gices pobre les maneras en que se
transmiie el saber de cada sociednd, &
través de las escueles y los museos, de.
muestoan que diversos grupes se apro-
plan en Tormas diferentes y desigunles
de la herencla culturel, No basta que
lus excbelns y los museos eslén ablertos
a lodos, que sean gratullos y promue-
van en todss las capay su sccibn di&um-
ra; & medids que descendemos en la
escala econdmics ¥ educacional, dismi-
nuye |n capacided de mproplarse d=°
capital cultural tranamitido por esas
instituciones.?

Ests diverea capacidsd de relpcionar-
st con ¢l patrimonio #¢ origina, en pri-
mer luge, en In maners desigual en
que Joa grupos soclales participan en su
formacidn. Aun en Jos pafses en que la
Iegislacién v lox discursos oficiales
sdoplan I nocién antropolégica de
cultura, s que conliere legitimidad »
tedes [ formes de orgenizer y simbo-
lizar ta vida secial, existc wna jerarguia
de fon capiteles cubturales: of arle vale
mis que las artesanias, ls medicing
clentilics que la popular, ls cullors es-

= ctits que la tranemitide eradmente. En
los pafses mbs democriticos, o donde
movimienios revolucionsrios lograron
incluir los mberes y pricticas de Jos
indigenss ¥ campesinos en la defini-
cidbn de cultura nacional (como- en
México), loy capitales simbblicos de los

grupos subaliernos tlenen un lugar
subordinndo, secunderio, dentro de Ips
Instituclones y lox dispositivos hegemb.
nicos. Por eso, In relormulecion del
patrimonio en términos de caplisl cul-
tural tlene ls ventajs de no presentario
como un conjunto de bienes extables y
neutros, con valores y sentidos {{judos
de una ver pars viempre, $ino como un
proceso soclel que, como el otro enpl-
tal, ye¢ scumula, se renueva, produce
rendimlentos y es aproplado en forma
desigual por diversos sectores,’

St bien el palrimonio sirve pars unj
ficar a cads naclon, les desigunldades
en su formacion y aproplacion exigen
estudistlo también como espacio de
lucha material y simb6lica entre las
clasey, Inx etnins y los grupos. Este prin-
cipio metodolbgico corresponde 1l
cardcler complejo de lag soclededes
confempordness, En las comunidades
arcalcar ensl tndna los miembros com-
pattian los mismos conocimlenlos.
posefan creencins y gustos semefanies,
tenfan un  acceso aproximesdimente
igual 8l cspital cultural comGn. En la
sctualidad las diferencins regionales o
seclorisles, originadas por In helero-
geneidsd de experiencias y ln division
téenica y social del trabejo, son wtill-
zadas por las clases hegembmicss para
obtenet una aproplacion privileglads
del palrimonio comin. Se consagran
como superiores clertos barrios, obje-
o3 y saberes porque fueron generados
por los grupos dominantes, o porque
ésios cuenten con la Informacién y
formaciin necesarins para comprender-
los y spreciarlos, es declr, para cogtro-
larlos mejor

El patrimonio cultural funclons, asf,
como recunso pars reproducir las dife-
rencias enfre Jos grupas sociales v la
hegemonia de quienes logran un acceso
preferente & Ja produccibn y distribu-
clon de los bienes. Loy sectores doml-
nanies no sblo delinen qué bienes son
superiores y merecen ser conservados;
también disponen de log medlos eco-
nomicos ¢ intelectunles, ¢l tiempo de
trabajo ¥ de oclo, para Imprimir & esoy
bienes mayor calidad y reflnemiento.
En las clases populares encontramos a
veces extraordineris Imeginacidn pars
consiruir sus cases con desechos en uma
colonis marginada, usar lay habllidades
manusics logrades en w trabajo y das
soluciones técnicas apropladss » su es-
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las distiniss cleses en ln formecidn ¥y .;'
spropiacibm el putrimonio es funds- {.‘:
menial, pere insaficiente. La socieded i
no se descmewetve solo medisnte b re.
producciom wmeesanie dllmllilclh'-
ral hegembmico, ni el lugar de i.hu
populares s explica Gnicamente porsw
posicion mbordinsda. Como cspscio
de disputa econdmica, polftica y sim- - "+
holica, el patrimnnio estd atrsvessda
por I3 accidm de tres tipos de apentes:
¢l sector privedo, el Esiado'y fos movi-
mientos socislen Las contradiccioney
en el uso Jdel pairimonio tienen Is for-
ma que asume Ia interaccibn entte estos.
sectores en cada periodo,

La accion privede rexpecto del palel-

11 ! ilgﬁﬂnmu {sobre todo
ande dmuhcuomrdhu-
1), volverios base de un smber
(nlaumum independien-
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‘oral), expandirios mediante uns
bn Institucional y perfeccionar-
p:mvh de s Investigacion y la
entacibn sistemdticas, Sabemos

monio estd regida, igwal que en otroy
dmbilos, por las neceswlades de scumu.
facitm econdmica ¥ reproduccion de 1a
fuerra de trabsjo. A menudo, el len-

igunos de eslos puntos se cumplen

tos grupos —por ciemplo, ls acu-

50y transmisibn histocica den-

3 de las etnias mis fuertes—; fo que

mos €3 que |a desigualdad estruc-

impide reunir todos Jos requisitos

hpmnbltl para intervenir plna-

ylult en el desarrollo del patrimonio
7 las sociedades complejas,

Elll desventaja suzle acentuarse en

utltms populares mis lnleundcn

1l dmollu moderno. La productiéa

? | de lox obreros, observa una an-

oga brasilefin, casi nuncs searchic

‘memoris popular, en la medida

pende de las personas, ez una

atis corta”, sin los recursos para

3t la profundidad historica que

¢l palnmoenio reunido por los in-

vales en ha universidad * En Mé.
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" dencia llevs a la explotacidn indiscri-

minsda del medio ambiente natural y
urbano, la expansion voraz de la espe-
culacion inmobiliaria y ¢l ransporte
privado, en detrimento de los bienes
histéricos y del interés mayoritario.
Pero como no hay un solo tipo de ca
pital, tampoco existe una sola estralegia
priveda respecto del patrimonio. No
sirven, por eso, las generalizaciones
que etiquetan con el simple rotulo de
“burguesfs” o “intereses mercantiles”
el comportamiento de los diversoy
sgentes, En parte, la degradacidn del
medio natural y urbano deriva de que
los distintos tipos de empresas —indus-
trisles, inmobiliarias, turisticas— vtili-
zan ¢l patrimonio a su antojo, desde
visiones sectoriales y enfrentadas. Las
contradicciones entre sus Intereses son
mis destructivas cuando no existen
programas pablicos que establezcan el
sentido del patrimonio para toda la so-
ciedad, regulen enérgicamente el des-
arrollo econdémico y coloquen un marco
gemeral —basado en Intereses colecti-
vos— para ¢l desempefio de cads sector
del capital,

No siempre la accibn privada puede

ser reducids & una simple sgresibn al

pstrimonic, dado que algunos grupos
sprecian el valor simbélico que incre-
mente ¢l valor econbmico. Encontra-
mos inmobilisriss que defienden la
preservacibn de un barrioc como (ue
hace trescientos aflos, para sumentar el
costo de las viviendss que tienen en ese
lugar. O empresas turisticas que conser-
van el sentido escenogririco de edifl-
cios histéricos, pero introduciendo
cambios srquitectédnicos y funcionales
para uso lucrativo: un ejemplo estudia-
do e3 el convento convertido en Hotel
Presidente de Oaxaca, donde las celdas
fueron (ransformadas en “suiles”, en
uno de las patios se colocd una piscina
y la capilla fue adaptada a fin de utili-
llll: como sede de convenciones y fies-
ltas,

Quizd donde los efectos de la mer-
cantilizscién son mds smbivalentes es
en relacién cofi*fas.cylluras populares

tradicionales. Tal vez por eso muchos

estudios ¥ documentios politicos eluden
analizar ess ambigliedad. Se prefiere
denunciar simplemente que las ariesa-
nfas somelidas al régimen de valor de

- en el desarrollo aclull de

~ mural de I3 ciudad de México, Ia

urbano y turfstico pouibtlltg
chos indigenas y campesinos p
can en sus comunidades, rei
tradiciones productivas y ct
problema no estd tanto cn.el
de escenario y de uso de la
o los lejidos, ni en las ldapl
que experimentan, cﬂmﬁ’m‘lw
ciones de explotacion bajo las ey
producen. De ahf que sea
politica de apoyo al patr 1
nal dedicada sblo al rescate
vacidn de las téenicas ¥,
dicionales. As{ como I
patrimonio urbano tequian enfr
la crisis estructural de IHM
dades ¥ In Injusticia sﬂlﬂdim_!bl
tores pobres, para intervenis reaimer

la polftica gultural necesi
con' transformaciones so
en las condiciones de vida de :lp‘
pesinos. - "?‘ \,

También el Esrado tiene m
ciébn ambivalenle con ll pil ‘

en ¢l cardenismo, ls po’lffkl_
buseé combinar la cultura de
popular en un sistema, yi__t'r_l'l

indigenas, la reforms agraria
arrollo del mercado interno—

nismo, que guid durante d
politica de investigacion arqu
y rescate de las culturas popu
trajo del pasado de las princi
slgunas bases del nacionalismeo
Sin la accién del Estado es ine;
la vasta rehabilitacion de sitic
lbgicos y cenltrod histbricos,
de lantos museos y publics
cados a guardar ls memoris,
de estos yecursos para confa
identidad compartida, Estd
cibn estatal, sin comparaclén
cuslquier ofro pafs Istinoan
logré —antes que las comun
magivas y el lurismo— que lasa
de diversos grupos étnicos, I
los Mist6ricos y algunos sabe
nales, trascendieran su conexié
siva con la cultura local. La difusi
conjunia -por todo el pafs—
jidos tzotziles y las Imdgenes o

mica tarasca y las pirdm
formé un repertorio iconogs



ficado que es visto como represenisti
vo de Ia mexicanidad hasta en pobla-
clones que munca tuvicron experiencias
directas de esas manifestaciones regio-
nales.

No obstante, como lodo Estado

maderno, sl promover el patrimonio |

tiende a comvertir esas realidades loca-
les en abstrecciones politico-culturales,
simbolos de wna identidsd mscional
donde s diluyen las particularidades y
los conflictos. A veces ¢l Estado = in-

porque ef alto prestiglo de los monu-
‘mentos c8 W recurso para legitimarse
y obicper comserso y en oivos, dice
Monsiviis, por simple "sutocomplacen-
cia escenogrifica™.” Pero si entende-
mos que ef Estado no es finicamente el
gobierno, debemos ver ef peso mayor ©
menor de cada una de cstas tres pricti-
cas también como resuitado del grado
de participacibn de loz diferentes sec-
tores ea la spropiacidn de estos bicmes.

Hace muy poco tiempo que la defen-
51 ¥ eof uso del patrimonio se convintio
en inlerés de los movimientos socisles.
Como afirma ¢} mismo Mossiviis, cstos
temes no haw formado perte de los
programss partidarios ni de la culfom
poiilica, mi siquicrs en lzs agropeciones
progresistas,

Por dicsds, In brquicnia cometio o gra-
e eryey de jueger, por cjemplo, & fa lachs
PoT prescrvysl  wmomsmesios  coleminles
como. twes de uardammopa cvecative de
hdquh.ﬂh’_b*ﬂﬂ-ﬂ.m&

msﬂnnhmm:ﬁh
Mhd‘hmmy
cienlifica.

En afos recrentes, 1a expansion de-
mogrifica, 1 urbaniiacidn descomtro-
lada y la depredacién ecologica suscitan
movimientos socisles preocupados por
tescalar harvios y edificios, o por man-
tener habitable el espacia wrbamo,
Avances exirzordinarios en la organiza-

cién y participacion popelar s prode- .

jeron en la cimdad de México luego de
los sismos de septiembre de 1985: apre-
pamientos vecingles inventaron formas
inéditas de sofidaridad y claborarom so-
luciones colectivas, ponicndo cn privecy
lugar la recomstincciim de sus viviendas
de acuerdo com s estilo de vwaa, pevo
planteando a la vez esumir arfticsmen-
te "¢l valos histbrico del centro™ dela
ciudad ew relsciém “con todos los sr-
vicios mecesarios pars was vida digea” "

Pevo esis peeocupecidn Bo o3 masl-

vamente compariida. La orgamizacibn
y las movilizaciones se empequedecen
en cuanio pasa | crisis. Tambitn en la

distribuciim de los intereses por ef pa--

trimonio, e» jox temas priovizados por
unos 8 otros sectores, advertimos of
desigasl vs0 de ha cinded. Es compren-
sible que las clases popuisres, atrapaday
cﬂhptuuindehm,l_lh-
gencia por sobrevivie, s2 siewimm poco
involucradas en la comervaciin de vs-
lores simbdlicos, sobre todo si mo son
los suyos. Asm respecte de su propio
capital cuitmral, lod sectores subailter-
nos mani jestan 4 vecss wma plicida
vacilante o tibia, como sl inteviorizarin
Is actitud dewvalorizadora de bos gre-
o1 dominantes hacia In colters popu-

lar, Solo algumss capes wedias ¥y po-

pulares, especishwente siectades por el
agravsmiento de la sitescidm, vam pro-

mienzan 3 combier lenlamenie o ogre-
da pab¥ica y enssnchen o dedate sobwre
el patrimonio. Tres rasgos caractevizes
la transiormaciéa observable cn esios
sectores: 3) kn coestibm ded patrimonio
ambicntsl (satursl y wrbsne) no = v
como respomsabilidsd cxclesiva def go-
bierno; b) st comprende que 5§ no hay
movilizaciéa socisl por o petrimowio,
es dilicl qee ¢l gobicrmo o viecsle
con lzs mccesidadies actwales v colidis-
mas de la poblecion; c) cf clectiro res-
cate del patrisnonio incluye s spropia-
cion colectiva y demsorritica, o sea,
crear condicion=s materiales y simb6E-
cas para que lodas lss cleses puedan
compartirio y encoetrario significative.

Fn ¢l foado, soa lss swevas interac-
ciones enlie capital, Estado y sociedad
By que extin cambiandho b1 problemati-
ca pairimoaizl. Ya so s¢ irata sblo de
las dos actividedes que momopolizan
casi toda la biblografia: cowmo conser-
vatlo o restamrario debidamente (%
corresponde Este o agque] malerial, &
queda mcjor esta pitima) y cdmn pro-
tegetlo con mis sepovwdad (porfeccionsr

las leyes, instaler alsrmass eficaces con- 7

tra robo). La corstion del patrimonio
ka deshocdado a los dos responswbles
de esias farcas, es decr, los prolesions-
Ies ¢ la comscrvackm y of Fstado. Pes
2 In enotae B prwlanc qee sguen le-
piendn fa prescrvacion y la defena o

45§
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problema mis desafiante pasa a ser
el de Jos usos sociales del patrimonio.
En ¢l necesilamos conceatrar los ma-
yores esfuerzos de investigacibn, recon-
cepluslizecion y politica coltural.

{Para qué preservario?

Hay por-lo menos custro paradigmas

politicoculiurales desde los cuales se

responde @ cste pregunta. El primero,

que Namaremos fradicionelizmo sutian-

cialista, es ¢l de quicnes juzgan los bie-

nes histéricos Gnicamente por el alto

valor que lienen en s{ mismos, y por

eso conciben su conservacidn indepen-

dientemenie del uso sctual. Ei patri-
monio estd formado por wa mundo de
formas y objetos excepcionsles del que
sz han borrado las experiencias socisles
y las condiciones de vida ¥ trabsjo de
quienes io produjeron, Esta posicion es
sosienide por diversos sctores sociales,
sunque prevalecs en las teadencias aris-
locritico-tradicionalistas del campo
académico y de los aperstes politicos,
Su rasgo comun es tUna visidn melalisi-
ca, ahistbrica de la humsnidad o del
“ser maclonal”, cuyes mesmifestaciones
superiores se habrian dade en un pass-
do desvanecido y sobrevivisian hoy sdlo
en los blencs que lo rememoran, Preser-
var un centro ceremonisl 0 muebles
sntiguos son lareas indiferentes a las
preocupaciones pricticas; s Gnico sen-
tido es gusrdar esencins, modelos esté-
ticos y simbolicos, cuya comservacion
inalterada servirfa precisamenle para
atestignar que |8 sustancia de ese pass-
do glorioso trasciende los cambios so-
cinles. Quedan [uera de esta politica

L6#

los bienes precarios o cambisntes, los
que sblo documentan précticas popu-
lares o 2contecimienlos culturales, sin
slcanzar un puesto sobresaliente en la
historia culta de las formas y los estilos.
Los otros paredigmas corresponden
2l privilegio olorgado = cadae uno de los
tres agentes socizles descritos en el pun-
to anterier. « .
Quienes ven en el palrimonio una
ocasibn para valorizar econdmicamen-
te el espacio social o un simple obsticu-
lo al progreso econfimico susienlan una
concepcion mercantiliste. Los bienes
scumulados por una sociedad importan
en la medida en que lsvorecen o relar-
dan "¢l svance material”. Este destino
mercantil guiard los criterios empleados
en lodas Ia# acciones. Los gasios reque-

-

rides para preservar ¢l patrimonio son
una inversibn justificable sl reditGan
ganancias al mercado Inmobillerio o al
turismo. Por eso, se atribuye s las em-
prexns privadas un papel clave en la se.
leccifin y rehabllitecion de los bienes
culturales, A este modelo corresponde
una estética exhibicionista en la restau-
sacion: los criterios astisticos, histéri-
cos y 1écnicoys se sujetan ala espectacu-
laridad y la utilizacibn recreativa del
patrimonio con el fin de incrementar
su rendimiento econdmico. Los bienes
simbdlicos son valorados en la medida
en que su apropiacién privada permite
volverlos signos de distincibn o usufrue-
tuarlos en un show de luz ¥ sonido,

El papel protagénico del Estado en
Ia definicibn y promocibn del patrimo-
nio s¢ funda en una concepcién con-
rervacionisra y -monumenielista. En
general, las lareas del poder pablico
consislén en rescalar, preservar y cus-
todiar, especislmente los bienes histd-
ticos capaces de exaltar la macionalldad,
ser simbolos de cohesidn y grandeza.
Ante fa magnillcenciz de ung pirdmide
mays o un palacio colonial, 2 casl ne-
die se le ocurre pensar en las contradie-
ciones sociales que expresan. La aten-
cibn privilegisda » la gramdiosided del
edificlo sucle distracr también. de oz
problemas regionales, In'estructors de
los asentamientos rursles © urbanos en
medio de los cusles los monumentos
adquicien sentido: s¢ ha sefislado ve-
rias veces que la salvegusrda del petri-
monio es eficaz, si toms £n cueata las
grandes obras junto con- los sistermss
constructivos y log usos conlextusles
del espacio.'® Pero es grande [a tenta-
cidn de asociar sl Estado con las beren-
cias monumentales pars legitimae el
sittems politico sctusl: se maniflests
asi |z voluntad de defender lo prapio,
3¢ busca significar ¢l srraigo histérico
de quienes lo conservan y “reinagursa™
después de restauratlo, ¥, en Ia forma
més plena de apropiscibn, sc e wsa
comao sede [isica de un organisme ofl-

" cial, En México, ests concepcibn mo-

numentalisla no se muestrs Gnlcamen-
fe en Iz politica de conservacién y uso
e edificios antiguos; ademiy, estd pre-
senle en la arquiteciura que evoca In
monumentalidad precolombina o colo-

nial, originando reelsboraciones sfor- .

tunadas (las del Musco Naclonal de

‘Antropologfa ¥ ¢l Coleglo de México),

reinvenclones brillantes que insertan el

modelo plramidal en Iss bisquedss

geomélricas conlempordneas (el Espa-

clo Escultérico en |a Cludad Universi-

taria de In UNAM), pero también |a
s S




grandllocuencia abrumadara de la Plaza
Tapalla en Guadalajara ¥ Ia Macropla-
za de Monlerrey, donde la aspiracion
suloexaltatoria del poder politico y
econdmico sacrificd la organizacion
histérica y ¢l equilibrio estélico del es-
pacio publico,

El cuarto paradigma, que denomina-
mos participacionista, concibe ¢! patri-
monio y su preservacidn en relacion
con las necesidades globales de Ia socie-
dad, Las funciones anteriores —el valor

intrinseco de. los bienes, su inlesés-

mercantil, su capacidad simbdlica de le-
gitlimacién— son subordinadas a las de-
mandas presenles de los usuarios. La
seleccibn de lo que se preserve v la ma-
nera de hacerlo deben decidirse a través
de un proceso democritico en el gue
intervengan los [nterzsados, tomando
en cuenla ses hibitos y opiniones, Este
enfoque s caracleriza, ssimismo, por
incluir en ¢l pstrimonijo tanto los edifl-
ctos monumentales como la arquilec-
tura habilacional, los grandes espacios
ceremoniales o phblicos del pasado,
del mismo modo que los parques v pla-
235 de hoy, los bienes visibles junto a
las costumbres y creencias, E! énflasis
en la participacién social es el recurso
clave para eviter los dos riesgos mis
frecventes que Oriol Bohigas sefala en
|s3 cimdedes 0 barrios antiguos: que se
comvierisn en “ciudades-museos” llus
traciones himtoricas de estructurss .y
formas que quedaron sin funcién, o
“ciudades para snobs”, dreas apropis-
das por una élite de aristas, intelectua-
les, burgueses y sobre lodo especulado-
res, que ven en ¢sos conjuntos urbanos
un modo de marcar su distincién.''
Desde la perspectiva participacionis.
ta' es posible piantear a las politicas
culturales preguniss reveladoras acerca

de los usos sociales que se da a los bie- -

nes histdricos: #) jcon qué Sptica se
los restaurs (la sristocrética que tantas
veces los engendrd o la del conocimien-
to y la utilizacién de quienes ahora de-
‘sean entenderlos)? b) jde qué modo se
presentan y se explican los edificios an-
tiguos al sbrirloral pablico, y los obje-
tos al exhibirlos en museos? ¢) jforman
parte de la politica cultursl sblo Ia ca-
talogacidn y restauracidn, o también se
busca conocer las necesidades y los co-
digos del pablico, lo que sucede en la
recepelbn y apropilacidn que cada gru-
po hace de la historia?

En México estas preguntas han sido
respondidas més con scciones que con
estudios sistemiticos sobre los usos del
patrimonio y las necesidades populares.
Existen organismos dedicados & pro-

mover el pntrimonio vivo, que han he-
cho investigaciones sobre la participa-
cibn social, por ejemplo el Institulo
Nacional Indigenista, Ia Direccion Ge.
neral de Culturas Populares y el ya ci-
tado Musco Nacional de Culturas Po-
pulares: es dificil, sin embargo, evaluar
los efectos de las diversas concepeiones
que los guisn, entre ofras razones, por-
que hay pocos estudios sobre |a recep-
cidn de sus tareas. Predomina la volun-
fad de difundir y promover el patrimo-
nio popular, © el acceso 3 |a culturaen
general, por parte de las clases suballers
nas. Esta politica promocional viene
generando valiosas experiencias educa-
livas y participativas —museos comuni-

larios y escolares, programas de divul-
gacion cultural=, pero rara ver su

accidn difusora se basa en investigacio-
nes sobre lo que piensan y hacen quie-
nes la reciben, ' '
Queremos destacar una de estas ca-
rencias por su importancia para ls par-
lieipacidn en el patrimonio cultural: el
estudio del piblico y de los ususrios.
Es signilicativo que dispongamos de
una vasta hibliogralia de catalogacién
y 'Jescripcion de sitios srquealdgicos,
edilicios coloniales y monumenlos,
obras y tendencias arlisticas, pero se
cuentan con los dedos de una mano las
invesiigaciones publicadas sobre la re-
cepcion de hienes. Conocemos que los
museos y las zonas arqueologicas reci-
ben anualmente un amplio pGblica: en
1985 hubo un ingreso 'de 6 140 173
pecrsonas 8 los museos, de las cuales
16lo. 1 161 130 eran extranjerss; los si-
tios arqueoibgicos tuvieron en el mis-
mo afo una concurrencie de J 280 166,
que incluia | 242 TAS extranjeros.'?
También sabemos que existe un allo
numero de visitantes ai Museo Nacional
de listoria de Chapullepee (659 997
en |986) y al Museo Nacional de An-
tropologia (1 194 422 ¢l mismo ano),"?
y nue algunas exposiciones, como las
de Diego Rivera en el Museo Tamayo y
en ¢l Palacio de Bellas Artes, alcanza-
ron ¢l medio millon de asistenies. Pero
ignoramos por qué van ettos especios
cullurales, como los ussn, gué prefie-
ren o techaran, de qué modo se apro-
pisn del patrimonio naciomnal y qué
dificultades encueniran pars relacionar-
lo con su vida colidiana. Sobre el Museo
de Anlropologia exisie un lrabajo de
Arturo Monzén, de 1952, y otro
de Miriam A. de Kerriou " inédito,
nue recogen principalmente datos cuan-
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titativos. Respecto de los museos de levisibn nos trae también mensajes pu-
arte, la Gnica investigacién publicada blicitarios en los que el prestigio de los '
es 18 que Rita Eder efectud en 1977 en edificios antignos-se usa para conlagiar
ls exposicién llammer,'® y se encuen- | con esas virtudes a un coche o un licor.
tra en prensa otra, realizads en cuatro El video clip repetido diariamente du-
exposiciones de la ciudad de México, rante el Campeonato Mundial de Fut-
por un equipo de investigadores del bol, que disolvia las imagenes de pird-
- INBA, con la colaboracién de s Maes- mides en otras modernas, del juego
tria de Antropologfa Socizl de la precolombino de pelota en danzas que :
ENAH. En oftros espacios cullurales de remedaban el futbol actual, proponfa -
la ciudad de México y de la provincia, una continuidad Muida, sin confliclos, i
desconocemos los datos bdsicos para entre [radicion y modernidad. Fs nota- P
vinculsr eficezmente las acciones cul- hle que esta vision conciliadora de las E
turales referidas al patrimonio con las contradicciones historicas dada por el 3
necesidades de 1 poblacién. video de una empresa privada (Televi- «l‘
No se logrard una politica efectiva syl. se halle tambhién en mensajes del 1:
de preservacion y desarrollo del patri- | Estado, por ejemplo la primera pelicu- ] [.{’:
monio si no lo valoran adectadamente la mexicana en ¢l sistema Omnivision, >.;'
el piblico de los museos y sitios ar- | FEl pueblo del sol, proyectada en ¢l Pla- A
queolbgitos, los habilantes de centros netario de Tijuana dentro del programa l ’j
histéricos, los receptores de programas de afirmacion de la identidad nacional a9
educativos y de difusidn. Pars cumplit- | en-la frontera norte, que describe la i
estos objelivos no basta multiplicar las etapa colonial como un simple enrique- 3 ,'«"
investigaciones patrimoniales, los mu- | cimiento de las culturas precolombinas, ’
seos y la divulgacion; hay que conocer PParecicra que la eliminacidn de los i
_ y entender los patrones de percepcibn conflictos cs un rasgo mas extendido ﬁi
ycomptuuibndndeloscutln losdes- | ¢n los medios masivos que en otros .
linstarios de -esay acciones ‘se relacio- muins de documentacion y difusién "i
nan con los biémes culturales. Ls parti-+ | ¢ 1o historia. 3
cipaciéin.del. pihlke y de lod usuarios .Sin cmbargo. el ptoblema no se re- L
no sustitoye hmﬁlﬂ especifica duce a mejorar la interpretacion ideo- i
de Is um lllﬂbrict ¢ estética de logica del pasado. Las posibilidades de :
los mm}ﬂ el-popet del Esta- |- difpsion masiva y espectacularizacion
do, de los. m,fmm' arquediogos y - del patrimonio que ofrecen las lecno-
antropdlogos especializados en lainves-' | 1o%ias  comunicacionales ~modemas i
tigacién y conservacion del patrimonio. plantean nuevos desalios. ;Cémo usar y
Pero sf coloca e referencia, una fuen. | ¢ ¥n modo mis imaginativo y critico
te de sentido, en mln(clbn R coal los medios para desatrollar 1a concien-
debieran ﬁde{inm todas estas tareas | Cia:social sobreel patrimonio? yCuiles
pars svanzsr ea {e democfaliuclén e serfan los limites 3 la resemantizacidn
is cnlh:ﬂ . nue laindustria comunicacional efectia
3 de las culiuras tradicionales? ;Cohmo
- Jegislar sobre estos temas sin aleclar
los derechos bésicos de libre informs-
¢ibn y comunicacién social? ;Cémo
BRSO - inferactiian estos derechos con los de
i “los grupos indigenas y populares a los
: ] ; que perienecen histéricamente dichos
L1 patrimonio eire época » - - “| “hienes culturales? Estas’ pregunias
de la indusiria culrural " muestran la urgencia de ensanchar el
P campo_de problemas y el mbito discl-
La masificacion de las sociedades con- plinario en que suele ubicarse el patri-
tempordneas ha reubicado los proble- | monio. Necesitamos nuevos instrumen-
mas del patrimonio. y de la participa- | |os conceptuales y metodolégicos para !
J: cion. Millones de-personas gue nunca analizar las interacciones actuales entre
van a los museos, o que solo se enlera-- | |g popular y lo masivo, lo tradicional y ol
ron lejanamente de lo que exhiben a | o moderno, lo piblico y lo privado, lo ‘.1
través de la escuela, hoy ven programas | cual requiere una mayor vinculacién !
de television: gracies 2 los cuales esas de las ciencias antropolbgicas con la l,l
Oh_I'Il eniran en sus-casas. Parecerfa sociologfa y los estudios sobre comu- _f N
que es innecesario ir a verlos: las pird- | nicacion. | ‘{
mides y los centros histéricos visjan Los cambios en la produccion, la p ll
hasta la mesa donde la [amilia come, se | circulacién y el consumo de |s cultura |
4L8¢% vuelven temas de conversacibn y se | exigen modificar también la concepcibn
mezclan con los asuntos del dfa. La te- | de) patrimonio manejada en las polftl-
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cas publicas. Sin duda, ha sido un gran
avance que se haya ampliado ¢l concep-
to elitista de cultura para incluir las
formas artesanales de produccion po.
pular: hoy casi no existen discirsos
oficiales que nicguen a la misica, Ias
danzas y la literatura indigena un lugar
en el patrimonio nacional. Pero cuesta
extender la competencia del Estado a
las manifestaclones no tradiclonnles,
La seciébn gubernamental se concentra
en la consarvacidn y defensa de los hie-
nes histéricos (sitlon arquealtgicos, ar-
quitectura colonial), la promocibn de
actividades artisticazs que representan
log valores mis altos de la nacionalidad
(desde el folclore & la pléstica moder-
pa), y protege slgunas pricticas cultu-
refes cuyo coslo de produccién y des-
censo de plblico vuelven problemitico
sy {uturo (cine, teatro, revistas de arte),
Péro el mercado simboélico de masas
ocupa poco ¢l Interés estatal y cn gran
medids es dejado en manos de empre-

sas privadas. Aparecen ocasionales in-

tentos en la lelevision estatal de pro-
mover las formas tradiclonales y erudi-
tes de cultura (los programas del INBA
y de la Unidad de Televisién Educati-
va), pero las nuevas tecnologias comu-
nicacionales son vistas a menudo como
una cuestion ajena al drea cultural. Se
les vincula més bien con la seguridad
nacional, iz manipulacidn politico-ideo-
Mogica de intereses axiremjaros, como
lo revela 1u dependencia de ls Seerels-
ris de Gobesmacién y no del sector
educativo,

Laz investigaclones sebre consumo
cuural famillar realizades Gltimamen-
te ¢n los Estados Unidos, en paises
curopeos ¥ algunos latinoamericanos,
indican que los gastos domésticos se
vuelcan cada vez mads a la adquisicién
de “mdquinas culturales™ (tlelevisores,
tocadiscos, videcos, radios para distintlos
miembros de la [amilia y para el coche),
en detrimento del gasto en publicacio-
nes y espectdculos teatrales, cinemato-
grificos y musicales que se realizan
fuera de la casa.'” Esta “culturas a do-
micilio", manejads por la inicistiva
privads, crecé em recursos, cn eficacla
camercial y simbolies, mientrasdos es-
tados siguen dedicdndose prioritaria-
menie a las pricticas cultursles que
estdn perdiendo infMuencia.

oA qué se debe esta resistencies a ex-
lender Ia responsabllidad patrimonial
del poder_pablico a los nuevos circui.
tos y tecaologies cultursics? Proviene,
en parte, del iemor o enlrenter o lo9
grandes consorcios privados. Los pocos
intentos de desarrollar scciones mds
definides del Estado respecto de lasine-

titycjonen culturalen recibleron virulen-
tos rechazos: los empresarios, ademds
de defender su negocio, srgumentan
qua el control estalsl deo loa sspacion
simhélicos en una forma de sutoritaris-

. mo, y conduce # la burocratizacidn y

unilateralidad de los medios masivos,
Ilay que preguntarze por qué esta res-
triccidm del Estado s formas tradicio-

. nales o cultes del patrimonio en scep-

tada por muchos responssbics de la
politica gubernamental que deflenden
con firmez¥ su participacidn en el im-
bito educalivg, e incluso por-partidos
progresistas de la oposicién que tam-
poco incluyen en sus propuestas estos
nuevos r?pacios culturaless Una de las
explicaciones podria hellorse en esa
dilatada creencia de que la colura ¢s la
“erudita™ y la tradicional, y que toda
convivencia de éstas con la de masas
acaba perjudicindolas, Seguimos escu-
chando con (recuencia que mnte la
degradacibn ““fatal™ que traen el creci-
miento urbano y las industriss culturs-
les, lo tnico posible es preservar los
bienes histéricos y las costumbrey tra-
diclonales, testimonios puros de otros
tiem pos mejores,

No puede manlenerss ests posicidn
en cuamto se la confronts con squeilo
nue se quiere salvar. Porque los centros
histéricos son resultado de etapas diver-
sas de desarrolio en que s fueron sedi-
mentando estios constructivos y con-
cepciones dispares del espacio urbane.
Del misme modo, les artesanfes tradi.
cionakes wurgleron de progresives adep-
Inciones sl crtormo naturel y de dietin.
los tipos de ocrganizacion soclal primero
precolombinos, luega coloniales y, por
Gltimo, del espitslismo modermo. Ne
remos por qué log antiguos diseAos de
Ios edificios deben permanecer indife-
rentes 3 las nueves funclones que 3¢ e
ssignan, ni por qué la alfarerin y los te-
Jidos no pueden adaplarse 8 lss condl.
clones socinecondmicas y culturales de
los Indigenas que - migran o las grandes
ciundaden o habitan pueblos campesinos
teanslormadon, Fncontramos une logi-
cs incucationable en que los purépe-
chas,_por_siemplo, que durante ifglos
compusicron la iconogralfa de su cerd-
mica con diablos, serpientes y pdjaros,
hoy —cuando van a vender sus piezas a
las grandes ciudades o pasan varios me-
ses por aio trabajando como’braceros
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en los E.U.~ hagan con ¢l barro diablos
que viajan en wviones 0 en sulobuses
que dicen “México-Laredo™, que ha-
blan por (eléfono o son vendedores
ambulantes. El problema no reside en
que se cambien las imdgenes tradicions-
les, sino con qué criterios se modifican
y quitnes lo deciden: (losartesanos, los
intermediarios, los consumidores?

El cardcter procesusl del patrimo-
nio ¥ las condiciones de lransformacion
de lex socledades contemporineas re-
quicren que dilerenciemos en €1, seglin
los términos de Raymond Williams, lo
que es arcaico, residusl y emergente,
Lo arceico es lo que pertence 3l pasado

"y 3 reconocido como lal por quicnes
hay lo reviven, casi siempre “'de un mo-
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do deliberadamente especializado™, En
cambhio, lo resufnal se formo en ¢l pa-
wdo, pero todavia se halla en aclividad
dentro de los procesos culturales. Lo
emergente designa los nuevos significa-
dos y valores. nuevay priclicas y rela-
ciones sociales.’® La politica cultural
respeclo del patrimonio, agregamos
nosolros, no puede alerrarse al primer
sentido, como suele ocurrir; necesila
articular la recuperacion de la densidad
histérica con los significados recientes
que generan lfas priclicas innovadoras
en la prodoccién y el consumo.

Anle los conflictos que planiean al
patrimonio las transformaciones socia-
les, es posible lormular tres criterios
generales para orientar las decisiones:
a) la preservacion de los bienes collura-
les nunca puede ser mas imporlante
que la de las personas que los necesitan
para vivir: al recuperar un centro histé-
rico |a revaloracion de los monumening
no debe pesar mis que las necesidades
habitacionales y simbélicas de sus ha-
bitantes, fii la politica ariesanal puede
‘anteponer la delensa de los objetos 5
la de los artesanos: b) las soluciones
deben buscar un equilibrio orginico
enire las tradiciones que dan identidad
—a un barrio, a los produclores de ar-
lesanias— vy los cambios requeridos por
1a modernizacion; ) las politicas y las
decisiones sohre estns prohlemas de-
hen tomarse en inslancias y con proce-
dimientos fue hagan posible Ia partici-
pacion democritica de los produclores
y los ususrios: [por qué casi siempre
que se rehabilitan centros historicos
solo intervienen los funcionarios y los
arquitectos, pero no los que hahitan el
barrio? ;For qué los artesanos nunca

forman parte de los jurados en log con-
cursos donde se premian artesanfas, nl
les pedimos que opinen sobre Jos (olle-
tos turisticos que dicen cdmo interpre-
tarlas? Las experiencias de Wplﬂm-
ciiin de ecxpecialistas y usuatios desarro-
lladas en las lareas de reconstrucclén
posteriores al sismo, las asociaciones
de consumidores y de defensa del pa-
{rimonio’ natural, muestran que estas
utopfas comienzan a ser realizables,

Ni auténtico, ni falso:
cultiralimente represeittativo

Quizd donde se manifiesta con mayor
sgudeza la crisis de la forma tradicio-
nal de pensar ¢l patrimonio es en su
valoraciOn estélica y filos6fica. Vemos
a discutir, para terminar, el criterio
que suele juzgarse fundamental: e} de
la autenticidad. Este es el valor procla-
mado con mds insistencia por los folle
tos que hahlan de las costumbres fol-
cloricas, por las guias turisticas cuande
exaltan las artesanias y (lestas “sutée-
tonas”, por los carleles del FONART
que garanlizan la venta de “genuino
arle popular mexicano'. -Pero lo mis
alarmante es que dicho criterio siga
siendo empleado en gran parte de la bi-
bliogralfa sobre patrimonio para de-
marcar el universo de bienesy précticas
nue merece ser considerado por los
cienliflicos sociales y las polfticas cul-
turales, Llamamos alarmanie a esta pre-
tensién  de. aulenlicidad porque las
conticiones presentes de circulaciébn y
consumo de los bienes simbolicos han
clausurado las condiciones de produc-
cion que en otro liempo hicieron posi-
ble el mito de la originalidad en el arte,
¢l arte popular y el patrimonio cultural
tradicional.

kn el arte. Desde el célebre lexto de
Benjamin de 1936, uno de los temas
cruciales de la estélica ¢s la maneraen
que la reproductibilidsd técnica de la
pintura, la folograf{a y el cine, strofian
“el aura” de las obras artisticas, esa
“manifestacion irrepetible de-una leja-
nfa",® que tiene la existencia de una
obra tinica en un solo lugar al que se
percgrina para conlemplarls, Cuando
se multiplican en libros, revistas y tele-
visores los cuadros de Orozco ¥ Ias fo-
tos de Alvarez Bravo, ls imagen origi-
nal es translormada por la repeticion
masiva. El problema de |a sutenticidad
y unicidad de la obra cambla su sentl-
do. Advertimos entonces, con Benja-
min, que “lo auténtico' es una inven-
cion moderna y transitoria, Por una
parte, porque:

s
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Ia Imagen de una Virgen medieval no cra
suténtica en el tempo en que fue hecha;
lo fue siendo en el curso de los siglos sk
gulentes, y mis ﬂhb?ntmenle que
nurca en el siglo pasado,

Por otra, s8 vuelye evidente que el
cambilo actual no es sblo efecto de las
nlievas tecnologfas, sino una tendencia
hist6rica global; “acercar espacial y hu-
manamenie las cosas es una aspiracion
de las masas actuales”,” un reclamo
historico para superar el elitismo a que
llevé el secuestro de los originaies en
los muesos y las mansiones,

51 bien todav(a sigue siendo diferen-
te preguntarse por la obra original en
la arqueclogfa y las artes plésticas, que
en ¢l cine y ¢l video (donde la cuestién
ya no tiene sentido), el nficleo del pro-
blema e3 que cambid la ingercién del
arte en lag relaciones sociales: shora [as
obras no se vinculan casi nunca con [s
tradicion s través de una relacidn ritual,
de devocibn a obras finicas, con un
sentido fijo, sino que se difunden en
miltiples escensrios y propician lectu-
res diversas. Muchas técnicas de repro-
duccién y exhibiciébn disimulsn este
giro histérico; por ejemplo: los musecos
solemnizan objetos que fueron cotidis-
nos; los libros divalgan ¢l patrimonio
nacional, empaquetdndolo con una re-
térica fastuosa y asf neutralizan =i pre-
tegdido acercamfento con el lector.
Pero también la' multiplicacion de las
imigenes nobles facilita ls creacion de
€308 museos cotidianos, armados en el
cuarto por cada uno que pega en la pa-
red el poster con una [oto de Uxmal,
junto a la reproduccién de un Toledo,
recuerdos de viajes, un recorte de perid-
dico del mes pasado, el dibujo de un
amigo, en fin, un patrimonio propio
que vamos removando segun [lluye la
vida.

Este ejemplo extremo no quiere su-
gerir que los museos y los centros his-
tdricos se hayan vuelto insigniflicantes
"y no merezcan ser visitados, ni que el
esluerzo de comprensién requerido
por un centro ceremonial prehispdnico
o un cuadro de Toledo se reduzca hoy
a recortar sus reproducciones y pegar-
las en el cuarto. No es lo mismo, por
supuesto, preservar la memoria en for-
ma individual o plantearse el problema
de como asumir la representacidén co-
lectiva del pasado. Pero ¢l ejemplo del
museo privado sugicre que es posible
introducir més libertad y creatividad
en las relaciones con el patrimonio.
Sirve, también, pars repensar como se
transforma la apropiaciém del arte al
pasar de un mundu rigidamente jerar-

quizado, donde los que detentahan el
saber y el poder disponfan de cotos re-
servados, a este liempo en el que:

las imagenes artisticas son efimerss, vbi-
cuay, accesibles [. . .| Nox indean del mis-
mo modo que nos rodes ¢l lenguaje. Han
entrado en [a corrienie principal de la
vida, sobre Ia e no tlenen ningun poder
por si mismas.

Nos permiten definir de otro modo
como se forma la experiencis historica
al relacionar el pasado con el presente,
cOmo  enconlramos y cambiamos el
significado de nuestras vidas participan-
do en procesos de relaboracion de los
que podemos converlirnos en ageniles
aclivos.

En lasartes populares. Las artessnfas
de mayor vents son imitadas en olros
pueblos y en lalleres de las grandes ciu-
dades, La cerimica de Tonald ha sido
mejorada y redisefiada en lalleres de
alta temperatura de Tlaquepaque; la al-
{areria verde de Patsmban es hechs
shora también en Tzintzuntzan, teji-
dos y cerdmicas de pequefios pueblos
del estado de México, de Oaxaca y de
Michoacin estin siendo producidos en
Ia ciudad de México, en parte por mi-
grantes originarios de los pueblos don-
de esas artesani{as nacieron, en parie
por [dbricas urbanas que contratsn a
es08 mismos migrantes como asalaria-
dos o directamente copian los disefios
para usufructuar su £xito en ¢l merca-
do.

Estos cambios en s produccion tie-
nen su correlato en el consumo. Al es-
tudiar las artesanias purépechas, obser-
vibamos que cada vez que se lce "'Re-
cuerdo de Michoacin™ se sabe que ese
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objeto fue hecho para no ser usado en
Michoacén. Esa [érmula, supuestamen-
te destinada a garantizar la sutenticidad
de Ia pieza, es el signo de su inautenti-
cidad. Un larasco jamds precisard mar-

< car el origen en las ollas o jarros que él

produce para ulilizar en su pueblo, La
inscripcién €3 necesaria para ¢l turista
que mezclard esa cerdmica con la com-
prada en oftras partes: significa menos
el sentido natal de los objetos que la
distincién social, el prestigio del que
estuvo en tales sitios para comprarlos.
En suma, la leyenda es desmentida por
el hecho de estar escrita. Si fue preciso
grabar su origen se supone el riesgo de
que se deje de recordar, o saber, de
dénde procede, La mayorfa de los ob-
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jetos que lleven ez (drmula de identl-
licaciba no son comprados 8 los pro-
ductores, ni clegidos por la relacidn

slectiva, de interés y comprensidn, que

el forineo establece con quienes lo ha-
cen, Cuando logremos la conflanza del
srtesano, €] nos muestrs equello con lo
que més se identifica, y (a2l vez nosre-
gale ume pieza, pero sguramente no
las que eliquets con “recuerdos™ nng-
dos para vender en mercados urbanos.

En ¢l patrimonio culmrel tredicio-
nel. Hubo una ¢poca en que los museos
produciasn copias de las obras anliguss
para exponerlas s la Intemperie ¥y ul
contecto con los visitantes, Luego la
reproduccibn de lax pintures, escultu-
ras ¥y objetos buscd expandirios en In
educacibon y el mercado turistico, En
muchos casos, las nuevas piczas, resll-
adss por arquedlogos o lécnicos en
restsuracidn, alcanzen tal fidelidad que
se vuelve casl imposible dilerenciaries
del origimal. Por ejemplo, las réplicas
de estatuillas precolombines que se [»-
brican en los talleres del INAH, en la
ciudad de México,

La diferencia entre ¢ original y la
copia es bisica en Ia investigacidn cien-
tifica y artistica de la cultura. También
imports distinguirlos en la difmsién del
patrimonio. Pero cabe separar el reco-
nocimiento del valor de clortos bienes
de la utilizsciénconservadors que hacen
de elios; algunes (endencias’ politices.
Por una parte, estd el reconocimiento
que merecen ciertos objelos y- prieti-
cas porque representan descubrimien-
tos en ¢l saber, hallazgos [ormales y
sensibles, o acontecimientos fundado-
res en la historia de un pueblo, Por
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olra, Is pretension ideolbgica de quie-
nes buscan construir “lo auténtico™ en
nicleo de una concepcidn arcaizante
de ls sociedad, y pretenden que los
museos, como lemplos o parques ns-
cionales del espirilu, sean cusiodios de
“la verdaders cultura™, refugio frente a
1a adulieracidn que nos sgobisr{aen la
sociedad de masas, Su oposicidn manid.
tics entre un pasado sacro, en el que
los dioses habrian inspirsdo » los artis-
tas y 1 los pueblos, ¥ un presente pro-
fano que banzlizaris esa herencia, tiene
2l menos tres dificultades:

a) Idealiza slgin momento del pa-.
sado y lo propone como paradigma
sociocultural del presente, decide que
todos los testimonios atribuidos son
suténticos y guardan por €50 un poder
estélico, religioso o migico insustitui-
ble. Las refutaciones de la sutenticidad
sulridas por tantos fetiches “historicos™
obligan a ser menos ingenuo,

b) Eliming demasiado ripidamen-
te, con la velocidad del prejuicio, lodas
las oportunidades de ampliar ¢l acceso
s ls experiencia y la comprension del

“propio pasado, y de otras culluras, que

ofrecen las éenicss de  reproduccion
conlemporineas. Por quéd negar que
las pocas piezas sobrevivientes de Ia es-
cultura y s cerdmica de algunos de los
principales pueblos prehispinicos sean
conocidas en {orma direcls, gracias 2
réplicas exhibidas en miltiples museos,
slejados de los descendientes de esas
culturas?

¢) Olvida que toda cullura esresul-
tado de una seleccidbn y una combina-
cibn, siempre renovada, de sus [uentes,
Dicho de otro modo; es producio de

una puesta en escens, en la que e elige
y t¢ sdapta lo que se va a presentar, de

acverdo con lo que los receptores pue- '

den escuchar, ver y comprender. Las.

representaciones culturales, desde los
relatos popnlares a los museos, nuncy

presenian lox hechos, ni cotidlanos ni
trascendentales; son siempre represen-
laciones, leatro, simulscro. Sblo la fe

cicga fetichiza los objetos y Ias imige:

nes creyenlo que en ellos su deposita
In verdad, La mirads moderna sabe que
los ohjetos adquieren y cambian su
sentido en procesos historicos, deniro

de diversos sistemas de relaciones so-

citles. Un testimonio © un objeto pue:
de ser mis o menos veros(mil, y por
tanto significativo, para quienes se re-
lacionan con €1 y se inlerrogan por su
sentido actual, Ese sentido puede cir-

cular y ser captado u través de unare-

produccidn cuidads, con explicaclones
que ubiquen In piezs en su entorno so-
cloculinral, con una muscogral{s mis
inferesads en reconsiruir su significado
que en promoveria como especticulo o
fetiche. A la inversa, un objeto original
puede ocultar el sentido que tuvo (pue-
de ser original, pero perdes su relacion
con el origen) porque se lo descontex-
tualiza, se corta su vinculo con Ia danza
o la comida en la cual se lo usaba ¥ se
le. atribuye una sutonomia inexistente
pars sus primeros poscedores.
iSignifica esto que la distincibn en-
tre una estela original y una copia, entre
nn.cuadro de Diego Rivera y unaimita-
citn, s2 han vuelto indiferentes? De

ningin modo. Tan oscurecedors como-

la posicibn que absolutizs una puteza
ilugafia, s la de quienes-resignados o
seducidos por la mercantilizacion v las
falsilicaciones, por una cieria liberacién
posmoderna, o un cinlsmo histérico-,
proponen adherir alegremente 3 ls abo-
liciéon del sentido, al goce verliginoso e
histérico de los significantes que revo-
lotean en las vitrinas.’® Ya dijimos que
hay objelos tingulares por su espesor
cultnral o valor estético, su carfcter
tinico en la sociedad que los engendrd
o ¢l significado que adquieren en la

« historia. Merecen, por eso, que cada

puehlo. siga guarddndolos como Lesti-
monjo, cultivando su memaoria y su ad-
miracifin en museod, exposiciones itine-
rantes, y iambién en las mGltiples
reproducciones ({(imica, 1elevisiva, en
copias del propio objeto) que pueden
cantribuir a ‘conocerlos y apreciarios,
P'ara elaborar el senlido histérico y cul-
tural sle una cociedad, es importanie
estahlecer el sentido original que 18vje-
ron y diferenciar los originales de las
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{mitsciones, También purece elementsl | Durs que resplandezca lo que una mis-

que- cusndo Ias plezas ron deliberads-
ments construides como réplicss, o no
» theme certeza sobre su origen o pe-
tiodo, esa Informacién se Indique en ln
cédula, sumque con (recuencia los mu-
seod In ocaltan por {emor a perder ¢l
M.HMTWM'
compartic con ¢l piblico las dificults-
des de la srqueciogis o la historis, Is
jucha do les Investigadores por descu-
brir =s sentido sia Inseguro, puede ser
use ticaies legitima pura suscitar curio-
dded y chreor hecia ¢l comocimisnto.

La heseriidem bre cs tas bién la ccasitn

S3#

"*m o una vasija treen de misterio y

Conclusién: la polftics cultural res-
pecto del patrimonio mo tiene por (s~
rea rescatzr sdjo los objetos “suténtl-
cos™ de una sociedad, sino los que son
culturaimente representativor. Nos im-
portan mis los procesos que los obje-
tos, y nos importen no por m capech-
dad de permanecer “puros”™, iguales 8
#{ mismos, tino porque:

representan cisrton medes do comcebly y
Mdmuhqu.ﬂmhd-
tos gropes mciabes,

-

Por.lo mismo, la imvestigacibm, Ia
restauracidn y la difusidm del patrime-
nls no tienen por fin central permgair
iz sutenticidad o restableceria, sine »-
constrult la rerorimiirud histérica. En
casl loda s literatura sobre peirimeais
€3 necesario win efectuar ese opevacida
de rupturs con ¢l reslismo ingeaso que
la ecpistemologia realizé hecs tempe.
Asf como el conocimicnto cesi{fico
no puede refllejar In vida, tampeco la
restauracion, ni la mussogrefia, »i
difwsién mis contextuslizsda y didéc-
tica, logrardn abofir la distancia emtre
reatidad y represeatecidn. Toda epzre-
cidbmn cienlifica o pedagogica sobee el
patrimonio ¢1 un melalenguaje; w0
hace hablar s las cosss sino que haobls
de y sobre eilas, Cirese lo dice e=i res-
pecto del museo:

para inclulr la vida, ol muxe dede iro-
cenderia, con su propie lengesje y cu
propls dimension, cresmdo oira vada com
@3 propias leyes, somque scam lgwside-
myu“k’ndlfma-*hh
vida real.
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El museo y cualquier politica patri-

edificios y las costumbres de tal modo
que, mds que exhibirios, hagan inteligi-
bles lss relaciones entre ellos, propon-
gan hipblesis sobre lo que significan
psra quienes hoy los vemos o evocs-
mo,

Un patrimonio reflormulado temien-
do en cuents sus usos sociales, no desde
una mera actilud delensive, de simple
rescatle, sino con uns visidm mis com-
pitja de cdmo la socledad se apropia
de su historis, puede involucrar s nue-
vos sectores. No liene por qué reducirse
s un ssunto de los especialistes en ol
pasado: interera a los funcionsrios y
profesionales ocupados en constrair of
preseate, a los indigenss, campesinos, °
migrantes y a todos los seclores cuys

identidad sucle ser trastocada pox los

monial deben tratar los objetos, los’

usos hegembnicos de ls cultura. En la
medida en que nuestro estudio y pro-
mocién del patrimonio ssuma Jos con-
Mictos que lo scompafian, pwede contri-
buir & sfianzar la nacibn, ys no como
ulgo abstracto, sino como lo que une y

tifice. CJ. P. Besvdicw, Ls disrincrion. Oriti
que sociel dw fugement, Parfs. Misolt, 1979,
especialmenie lot copr. 1 y 4, y Le povy pro-
tigue, Pavis, Minwit, 1990, capr. 3,6 ¥ 7.
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FONDO DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES

RICARDO J. ZEVADA.

Se pone en conocimiento de las instiluciones e investiga-
dores que a parlir del 2 de enero de 1988, se abre el
periodo de recepeidn de solicitudes de apoyo a proyec-
los de investigacion, bajo las siguientes condiciones:

.
2,

3.
4,

Los resultados de la investigacion deberdn redun-
dar.en benclicio del pueblo de México,

Ll apoyo s6lo se olorgard a investigaciones cuya
duracion sea de un aflo.

Solo se recibird un proyecto por investigador.
Los resultados de las evaluaciones se darin a
conocer a mas lardar el 31 de mayo de 1988.

Los formatos de solicitud estdn disponibles en la direc-
cion del FONDO: Insurgentes Sur 1397 - 6o piso. Estos
deberdn ser presentados por triplicado a mas tardar el
31 de marzo de 1988, fecha en que se cc\rarj la admision
para cl presenle ejercicio.

México, . I'., dicicmbre de 1987




