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Diario de una Corporografia transparente
Desarrollo del Proceso artistico de la obra
“Texturografia corporal” :
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@a 1: Duda ))
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Me encuentro en el comienzo del camino de mi trabajo de

graduacién, son muchas las emociones y expectativas que tengo de

esta _materia. Esas expectativas se transformaron en muchas

preguntas, prequntas que no pensé que a esta altura de la carrera me

iba a plantear. Preguntas, no solamente sobre mi produccién, sino

sobre cémo yo me encuentro con ella.

Desde que arranqué la carrera, fue muy recurrente la idea de

producir desde el autorretrato, de reflexionar y pensar mis

producciones como un medio para encontrarme y conocerme. Producir

desde el autorretrato y desde la pintura, acuarela, dibujo y alguna

que otra técnica mixta. Siempre desde el plano y desde la

representacién, desde utilizarme como modelo y observarme.

[Pausa para elongar]

Durante esta introspeccién y estudio desde lo pldstico, me encontré

con una artista que me acompaié y me abrazd con sus producciones.

%ii Frida Kahlo, con sus autorretratos y su capacidad de poder atravesar
/

su oEm:hCon su emocionalidad, fue mi refugio sequro. Sin ningun tipo

*

|
T

*

de censura o tapujo, ella lograba representar su forma de vivir en este

(
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*@ * I Titulo generado con la ayuda de la Inteligencia Artificial (Chat GPT)




mundo, sus creencias, sus valores, sus sentimientos. Esto era lo que

durante esta primera etapa de mi produccién buscaba. Con el pasar

del tiempo, y viendo que ya encontraba un Limite en la representacién

bidimensional, la cursada de cerdmica complementaria llegd a mi

camino artistico durante la pandemia. En el transcurso del trabajo

final, pude sequir con esta idea de —— S

coherencia temdtica entre Lo que

venia produci,end.o, pero _en una

materialidad nueva: mi propio cuerpo

y el barro . Pasar de la bidimensién a

encarnar todos estos sentimientos

hizo en mi cabeza un click muy

grande en cuanto a la forma de

producir. Ese cambio de chip fue tan

grande gque Logré encontrar una frase

gue sintetizaba todo esto que venia

atravesando desde lo temdtico y

personal. Profundicé el concepto de Amor propio hacia uno donde

expresamente me di,go a mi mLsma(Z«ﬁe amo») No desde una mirada

egocéntrLca, sino una desde La valoracién de todo Lo que me hace como

persona ¥ las ganas de crecer siendo honesta y coherente con lo que

soy.

[Pausa para bailar]



https://youtu.be/Q16JUlz7Sbc

Esa idea de involucrar mi cuerpo inconscientemente esbuvo muy

presente desde que era muy chiquita, bailando. Hubo un bache entre

mis 10 y 17 afos que no profundicé o exploré ese lado artistico. Pero

con el pasar del tiempo, después de esos 7 atos, pude reencontrarme

con la danza mds honestamente, ddndome cuenta que es una actividad

que disfruto mucho.

;Disfruto y me siento interpelada por mis producciones visuales? En

ese momento La respuesta fue un si, sin dudarlo, incluso pensar que en

La_exploracién de diversas técnicas encontraba lo enriquecedor y el

disfrute. Ademas, habla un factor que me condicionaba mucho: pensar

que mi futuro estaba ahl y no en la danza. Entonces ponia m{ mayor

esfuerzo en el camino que me proyecté. No sentla que tenia las

capacidades para abordar el lenguaje de la danza o de la expresién

corporal y me enfoque en lo que si, dejando en un sequndo plano y

apacigquando esa chispita que sentia por el baile. Ese impulso qued

en pausa_hasta el avio pasado, que arranque en un estudio de danza

llamado PalaceisfiDance (a partir de ahora llamado Palace), rodeada

de mucho amor rosa, bailarines y profesores que me acompahaban

muchisimo en nuestro proceso de crecer en el baile.

Con el tiempo surge de nuevo esta pregqunta, pero la respuesta cambié.




Fue transformdndose de un st rotundo a un «no lo sé». ElL aho pasado

arrancaron las dudas de mi produccién, viendo que en vez de pintar o

dibujar preferia y aprendia muchisimo en una clase de baile.

Negué y quardé por mucho tiempo ese sentimiento, hasta que el

Trabajo Final de Graduacién me dio la oportunidad de hacerme

cargo y jugdrmela por un camino nuevo. Un camino que no es tan

ajeno a lo que venia produciendo desde lo temdtico, pero si lleno de

incertidumbres desde la idea de aprender y producir en un nuevo

lengquaje artistico. Siento que esa pasién es tan grande que después

de haber transitado 7 anos de carrera, me encuentro con muchas

ganas de segubr aprend.i,end.o para volver a conmoverme con mis

prod.uchones.

[Pausa para tomar La primer clase de La Cdpsula]

Entiendo y analizo que es parte del camino del artista. Cambiar de

técnicas, temdticas y sequir _aprendiendo, y aprendiendose, desde la

produccién. En mi caso el lenguaje corporal o performativo me iba a

permibir continuar un camino de descubrimiento y crecimiento, tanto

a nivel perSonaL como artistico




Bl & Adapb&bbti,d.ad

Llegé el dia de dar definiciones sobre mi proyecto. Tenia muy en

claro gue iba a producir desde la materialidad de mi cuerpo, pero lo

que realmente todavia no tenia definido es qué iba a trabajar, el

Cema.

Para_eso empLez,o a vincular mi camino de la docencia con el de

artista. Transitando mi carrera docente en nivel secundario, surge Las

qanas de proyectarme en el nivel universitario. Para acercarme de a

poco a ese objetivo decidi, este afo, ser adscripta en la cdtedra de

Dibujo IV turno noche, donde debo realizar un proyecto a partir de la

profundizacién de un contenido que aborde la cdtedra“La textura,

trama, estructura de valor fueron los contenidos que seleccioné para

plantear unos primeros acercamientos al proyecto. Sentla que lo

unteresante de partlclpar de una ad.scercLén es acercar el contenido

pero de una forma distinta a los estudiantes y, en este caso, decid(

relacionarlo con un cambio en la materialidad, reivindicar el espacio

y-el uso del cuerpo en el dibujo. sLa textura se puede encontrar en el

cuerpo mas alld de las diversas calidades de Superﬁcle de La pLeL?

e e é es Lo que vo oducLr e e

£

o bmo_vo Lbi 0 Lend.o

posibilidades y conceptos como: producir una improvisacibn, un

videoclip, una performance, una coreox ;Cudl de todos estos lenquajes

M ’ } . .
voy a elegir?, ;cudl de todos estos lenguajes me permite desarrollar la

textura como tema?

Y~



[Pausa para dar clases en el secundario]
4

\ \\ Indagar en cada una de estas posibilidades hizo que focalizara

Ac\ mejor el objetivo y definicién del tema, porque cada una de estas

Wacwms tiene distintos fines artisticos. Al videoclip y a la coreo,

-
gw* i

los vinculo con algo mds comercial, urbano, publicitario y poco

\Sensi,bl,e. Por otro lado, la performance y la improvisacién me

permiten mayor exploracién para indagar en algo mds metaférico y

personal, con mayores libertades poéticas . Decido ir mas

especificamente por la performance, un lenguaje que nunca habia

——_—

explorado pero que siempre quise aprender. Un lengquaje realmente

interdisciplinario porque involucra sonido, escenografia, luminacién,

movimientos, actores, objetos, entre otros elementos. Es la forma que

elegl para producir estas nuevas experiencias. Hste nuevo lenguaje

entiende y concibe atﬁm de una forma distinta a la que

habitualmente, desde La pintura lo entendemos, cumple un rol distinto.

Dia 4: Curtostdad } /

Decidir que voy a tmbmar con el Cuerpo,me hizo querer encontrar

otras definiciones sobre esta nueva materialidad. ;Con qué nuevo

concepto de cuerpo puedo sentirme contenida para abordar estas

nuevas experiencias?. Cuando caractericé lo que entendia por

performance mencioné su cardcter metaférico y Raquel Guido (2006)lo

utiliza para completar su concepto de cuerp




Entiende al cuerpo como el encuentro entre el

lugar de representacién e interpretacién infinita,

el encuentro con el Cuerpo Como un Lug'ar de

reflexién y en el lenguaje poético. Esas tres

cualidades definen al cuerpo desde su_aspecto metaférico y me lo

apropio para mi produccién artistica, porque engloba lo que me

gustaria consequir o buscar al utilizar el JICTHENGIITRIETICEA El

cuerpo en el encuentro con mi pPropiLo Cuerpo, no en relacién con otro.

Cuando comencé a indagar en referentes performéticos, aparece en el

mismo Libro donde lel a Raquel Guido la Danza Butoh®. Esta danza

asidtica de origen japonés entiende al cuerpo como un soporte de

comunicacién de la Lmag'en. Para eso buscan neutralizar todos los

aspectos exteriores del cuerpo cubriéndolo con pintura blanca,

enmascarando la individualidad del gesto y de la personalidad. Para

poner el foco en la espontaneidad y gestualidad desde la forma de

mover el cuerpo y desde el inconsciente, su mirada se orienta hacia el

interior con su_energla, capacidad de moverse y sentir. Me resulta

unteresante tomar de la Danza Butoh esta idea de neutralizar el

cuerpo para centrarse visualmente en el movimiento. Ahora me

prequnto jen el movimiento corporal hay textura?

[Pausa para producir proyecto «Cartografia de un Atlas alterno»]

2 Darza que surge en Japén luego del trauma del pueblo por el lanzamiento de las bombas Hiroshima Y Nag’asaki,
Esta utiliza el cuerpo como una forma de reflexién, a través de los gestos y comportamientos del puebl.o japonés. La
accibn de esta danza se quia desde el corazén, el deseo y la Fe) haciendo una regresién a la creacién donde el Alma
humana se alimenta de la vida y la muerte. Esta Danza convoca “ [...]lo instintivo, lo erotico, lo fusional, la pérdida de
identidad individual con disolucién del Limite corporal y la unién a un todo mayor” (Guido, 1999)



U

Dia 5: (Inter) Disciplina

Hubo un dia que volv( a tomar una clase suelta de Maca Maturano,

profe del Palace. Sus coreos son una locura hermosa, llena de desafios
T ——

y de incomodidades nuevas para el cuerpo, con muchas disociaciones

de movimientos. En esa clase bailamos la canciédn «Chulo» (Bad Gyal,

2023) y en el medio de la explicacién de la coreo, Maca, dijo una

7 ¥

frase que me descolocé totalmente. No recuerdo precisamente las

palabras, pero era algo en relacién a que tenlamos que generar

diferentes texturas en el movimiento, diferentes dindmicas,

movimientos mds cortados o mas fluidos. Encontré la respuesta a esto

que me estaba planteando sobre lo interdisciplinario. Ah{ entend

que, incluso esos cambios de dindmicas, vienen de la idea de hacerlos

councidir con los de la cancién a través del movimiento. St en la

cancién_habla golpes de la base, con el cuerpo (bamos a hacer

movimientos cortados, ahora st _hay una melodia suave, nuestros

movimientos Lban a ser mas sutiles.

Entonces esto me ayudé a legar a definir ain més el

tema que quiero abordar en mi proyecto, dando lugar

ol _estudio de la textura del cuerpo desde las

distintas posibilidades que puedo crear entre el

lengquaje sonoro, el lenguaje del movimiento y el

lenguaje visual.




Para intentar organizar estos conceptos y llegar a un primer

acercamiento comparativo se me ocurrid hacer una red conceptuaL que

compare. La_textura del movimiento con La textura visual.

TEXTURA

‘ MOVIMIENTO
Calidad de superficie Calidad de
de una forma movimiento
W € SoTIrOladopresiso oy
A T Ruido visual/ no controlado . ‘N

\ Pleno PL&(\O Descanso visual mb)

A partir de esto creo que es realmente necesario centrarme

focalizarme un poco mds en la textura visual, porque siento que no

quedé del todo definida como la voy a representar. Por eso empiezo a

pensar y revisar conceptos que ya estudié durante todos estos anos de

carrera  para poder encontrar la forma de representarlo

concretamente y poder sacarle mayor provecho a este lenquaje.

" Paz,(m ,oam prepararme wz mate y despejarme yn poco]
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Mariel Ciafardo (2020) encuentro una variedad muy grande

de subg'mpos de la textura visual, pero elijo seleccionar

caracter(sticas generales de la textura y alquna clasificacién. Segin

Ciafardo, las caracteristicas de la textura visual son la densidad, el

tamaio, la direccionalidad. La densidad se refiere a la distancia que

existe entre los elementos texturales, el tamato se refiere a la

a_textura visual se refiere al orden, sucesién y alternancia de los

elementos texturales.

En cuanto a las clasificaciones el.eg'(. la_trama, la textura visual,

oradnica y oeométrica. La textura visual la define como una calidad

de superficie gque se percibe solamente con el sentido de la vista. La

trama se refiere a una repeticién reqular de un médulo, la diferencia

con lLa textura qeométrica es que parte de una organéz.acbén que eg,

previsible, de una estructura, marca el ritmo de la textura. Por

dltimo la textura orgdnica hace referencia a una 483

repeticién que no sigue un orden predecible. 48 'ﬁ&‘ g




La forma que encuentro de poder vincular estos conceptos _con la

performance y el sonitdo es sintetizando en una produccién
‘ S =g S

audiovisual, en un registro performatico, en un videoarte.

Estoy Logmndo crear _una_totalidad discursiva a partir de la

produccién auténoma del cuerpo,

Ya tengo La textura del movimiento creado con Las distintas calidades

de movimientos. Ya cuento con la textura visual, que se va a generar a

Con_el, pasar de AP0 se me van a vr_ocurriendo tdeas para_poder

Llevarlas a cabo

Dia 6: Disciplina =— —

Un mundo nuevo de posibilidades se me abrié al momento de decidir

que iba a trabajar con la performance y con el cuerpo. Las

herramientas que tenia para empezar a aprender sobre todo esto,

eran bastante limitadas. Solamente estaban orientadas a la lectura y

el estudio, pero no existla un momento y espacio donde pudiera

“["ejecutar todo eso con el cuerpo. o
Wasta de leerl» me dijeron los profes. «Tenes que ponerte ai

producir!» Ah{, mi mente entendi6 que mi nuevo espacio de

produccidn era el movimiento. No era sentarme a pintar, era poner -

: %m&sbca) improvisar, conocer mi cuerpo Y mis posibilidades.




Entender que mi produccién pasaba por ese

nuevo procedimiento fue mdgico, fue super

amistoso ¥ agradable, porque inconscientemente

era algo que ya hacia en mi ca;&,,\en la comodidad W=]

de mi cuarto. ,/

Ponerme a escuchar (BLLLL@ ELLLSRO\ las 11 de la noche era

. N . : L.
encontrarme habitando mis emociones en el baile. Su mdsica me

permite conectar con sensaciones muy profundas, enojo, tristeza,

alegria, emociones muy diversas, pero que elijo habitarlas en mi

cuerpo Y en mis movimientos. Me pasa algo muy similar con otro

artista que tiene una musicalidad muy distinta a la de Billie, Jorge

== Drexler. Ademds de permitirme sentirme interpelada por su musica,

es el artista que une a mi familia, es el artista rutero de nuestras

vacaciones y nos encanta a Los cuatro.

[Pausa para improvisar al ritmo de Ocean Fyes de Billie Eilish]

Entonces, por ahora la dnica experiencia cercana que tengo de la

performance es hacer improvisaciones en mi cuarto y leer libros que

hablen sobre eso. Por eso empiezan a aparecer prequntas como:r ;Qué

. . E——
es la perfo? ;Cémo se produce? ;Es lo mismo que babtar?‘ué es

balar? Un primer acercamiento a estas preguntas es entender que

todo eso es movimiento, ahora sigo prequntdndome jmoverse, es




bailar? ;moverse, es hacer una perfo? ;Necesitan de un sentido?

Prequntas a las que todavia no encuentro respuestas muy concretas

= .
ga_agosto) el mes en el que comienzo a formarme desde esta

disciplina  nueva. El comienzo de dos formaciones que se

complementan absolutamente. Por un lado en el Palace surge una

formacién para bailarines Uamada ;<La Ba@) El objetivo de la

O ., L] M
formacién, justamente, es afianzar escWeque todos los bailarines

tienen, a través del transito por distintos estilos de baile como Afro’

Dancehall; ; :
hall; Vogue; Femme] Performance] Freestyle? Ademds, en cada

wno ( '
no de estos estilos se aprenden diversas formas de moverse
| )

expresarse y sentirse. Gracias a la compaiila, el sequimiento de los

profesores/bailarines y la informaciébn que nos transmitian, clase a

clase pude aprender muchisimo. No solamente pasos de baile, sino de

la_historia y la cultura que rodea a cada estilo. Pero hubieron dos

clases en particular gue hicieron que mi proyecto cobrara mds sentido

3 Esta tiene su origen en la mezcla de diferentes estilos de baile tradicionales de diferentes culturas de Africa. Este

estilo se nutre de Los movimientos mas ancestrales realizados en rituales, donde el énfasts se pone en el movimiento
lgunos de los movimientos que se

del cuerpo, que conecta a las personas con la Tierra, los espiritus y Los antepasados. Al
utilizan pueden ser de caderas y torsos, saltos, giros, y pisadas firmes, es un baile que se caracteriza por ser muy
acompanando por un ritmo marcado por tambores o bombos.

4 Estilo de misica y baile que tiene su origen en Jamaica a comienzos de los afios '60. EL objetivo mas contempordneo
de esta danza es La celebracién, donde La musica es un motivo para juntarse y celebrar la independencia del pais. La
fiesta era el lugar de encuentro, habitando espacios como la calle, y en ella se buscaba ensefar pasos concretos de
baile, donde se repetiany compartian entre otros bailarines en forma de “batalla” o “competencia’. W
5 Este estilo de baile surgi6 en Nueva York o comienzos de la década '60 en los salones de baile de La cultura del
ballroom convirtiéndose en un espacio de liberacién y expresién para La comunidad LGBTIQ+, que en su momento era
persequida y discriminada. Se crean eventos que unen el baile, lip syne [sincronizacibn de labios], modelaje y
performance. El Vogquing o Vogue se caracteriza por movimientos que ‘mitan a las modelos de la revista Vogue
integradas con posturas angulares, lineales y rigidos del brazo, La pierna y el cuerpo

6. Es una danza orientada hacia potenciar el Lado femenino y transmitir sensualidad.

7 Estilo de baile basado en la interpretactén, ]

expresivo y lleno de energla,

4

puede ser de un personaje, emocién o historia mediada por la

improvisacidn.
8. Estilo de baile vinculado culburalmente con el Hip-Hop, donde se busca aprender los conce
basicas como niveles, Lados y motores del cuerpo sobre los cuales se ejecuta el movimiento.

Pr:os o estructuras




Las clases dejPerformance y Las de Freestyle.

\

\\Caro Mo, profesora, bailarina y performer, me permitié con las clases
3 |

e Performance escarbar en mi sentir para poder comunicarlo a

través del baile. Me enseidé a encontrar mi sentido, a través de la

personificacién, a través de la improvisacién, a través de la

sensibilidad. y muchas ldgrimas. Este proceso estd mediado Y

profundizado con el aprendizaje de la importancia de la mirada y la

potencia que transmite. De entender, incluso, cdmo nuestra postura al

momento de bailar habla de nosotros.

Barbie Siom, profesora y bailarina, tuve la suerte de coincidir con

ella, de haberla conocido y de compartir sus clases de Freestyle. Nos

ensefé a ser conscientes del motor que estamos utilizando para

movernos y La utilizacién de los distintos niveles y Lados. Pero algo que

me marcé mucho fue que, durante la primer clase, nos prequntéd;Queé

es bailar? ;Oué es el movimiento?» Esas prequntas me dieron la

posibilidad de desnaturalizar muchos conocimientos que di por

sabidos, o por incorporados, pero que en realidad, cuando lo compartis

con obras personas, cobra un sentido completamente distinto porque

llegar a una construccién colectiva es super complejo pero, por sobre

todo, es enriquecedor.

A la principal conclusién que llegamos es que bailar es una parte de

algo mds grande y mads general que es el movimiento. Cuando uno

baila, se mueve, se mueve a un ritmo que se puede escuchar (misica,




)
==ty

g /o un sonido de algo repetitivo o con una cierta

O/ \

- estructura) o que nos inventemos o hagamos sonar en

nuestra cabeza pero, al fin y al cabo, lo sequimos.

Los bailarines tienen el conocimiento para accionar ciertos

movimientos frente a ese ritmo. Pero una persona, que no cuenta con

ese saber, escucha el ritmo y ejecuta movimientos. De iqual manera

estd bailando, como el bailarin profesional. No es condicién para

bailar la cantidad de conocimiento sobre las posibilidades de

moverse. No m&nDesPuésj cad.a

uno elige si quiere mejorar o explorar en ese abanico de posibilidades

de pasos y movimientos o se queda en la comodidad de lo que sabe.

Cuando uno estudia para profundizar en la diversidad de esos pasos,

puede encontrarse con las condiciones para crear un orden y una

conexibn al punto de armar algo coreogqréfico. Pero lo importante es el

ritmo y la conciencia del cuerpo moviéndose a ese tiempo.

[Pausa para dormcr]

Ahora me prequite)ljCliando nos movemos estamos bavlando? En este

punto surge otro debate, donde entendemos que moverse es una parte

esencial del baile, pero cuando hablamos de eso estamos también

apelando a aquellos sin una intencionalidad o sentido. Cuando

empLezo a establecer Las primeras comparaciones entre La




danza y el movimiento me doy cuenta que entiendo al baile, centrado

en la intencionalidad de quien lo ejecuta, en este caso en una

persona, que a partir de un pulso o un ritmo ejecuta una accibn con su

CLLCI"PO.

Llegé para volver a descolocarme y volver a desnaturalizar

conocimientos, el segundo momento de formacibn que arranque

durante el mes de agosto. Empecé e/l%ar del colectivo

performdtico Aula 20, lamado «Aquly ah%po del artista en

La producciébn artistica». En este seminario pude encontrar otro

espacio donde poner en el cuerpo todo lo que venia leyendo sobre la

performance, pero principalmente se desqlosé a la performance en

esta cualidad interdisciplinaria. En alqunas clases trabajamos

conceptos propios de la corporalidad, otras incorporamos la musica, el

sonido y en otras lo escenogréfico e iluminaciébn. Abordamos conceptos

ComB esSpacto y blempo, que son transversales a estos tres lenguajes,

donde cada uno lo utiliza y comunica dependiendo de la disciplina.

En el caso de lo corporal o del movimiento, cuando se menciona al

C(,emp_ el espacio se hace referencia a las diversas calidades de

ﬁvxovomuent;os Y dindmicas pomer\do en Jueq'o un tercer Factor, que es

La energio La e ta ¥s esa capacidad de cambio que tiene el

A4

cuerpo que estd contenido en él y se diferencia generalmente con la

fuerza porque es a través de ella, que se genera el cambio. El

movimiento, La fuerza y el peso son los elementos que se ponen en




juego a la hora de hablar de energia. Dentro M

que cumple en las distintas dindmicas es el de organizar los

movimientos, relacionando los elementos de velocidad, frecuencia y

duracién. Por dltimo, en elgfaGboriespacionse ponen en jueqo los

recorridos, diseros, tamaros y direcciones; porgue son los que marcan

con el cuerpo La intencién con la cual se estd en el espacio.

[Pavsa para ir al VI ECART]

Llegé un punto en el seminario donde comenzamos a trabajar sobre el

concepto de coreografia , o de baile. Me sentia en una zona sequra

(hasta donde me imaginaba) porque algo de informacién sobre todo

este mundo, tenta. Pero no me tengo que olvidar que en este proyecto

estoy aprendiendo a través del cuestionamiento de lo que ya sé y esta

clase vino para eso. Nos invitaron a caminar por los alrededores de la

Facultad buscando coreografias, movimientos coordinados y ordenados

eﬁ?fos objetod) no en las personas. Me costé mucho relacionar la

coreografia a un objeto que no produce un pensamiento o un sentido
concreto para_hacerlo. Se me cayé todo el argqumento que habia

desarrollado antes con las clases de Barbie. ;Cudl es la diferencia

entre estas posiciones? Personalmente, creo

que lo que cambia es el punto

de vista desde el cual se




| pt ' o coreooraft Decido pararme en un posoccon
donde existe una verdaderalintencionalidad estetwb pensar al baile

o lo coreogrdfico como productor de sentido. Esto scgmfoca que al

presentar este nuevo concepto de baile hizo que haya confirmado mi

posicibn sobre cémo entiendo a lo coreogrdﬁco apLLcado en este

Pm)/er Eo
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Dia 7: Creatiidad

0 ocLd ‘ ' 0 o

desde el movimtiento, pero todavia tenao una parte de La
;Cémo resuelvo Las texturas sonoras?

:Como produzco texturas sonoras desde el cuerpo?.

me ocurre comentar Los avances de proyecto a1y ompaneros de

cursada y hacer una lluvia de ideas para resolverlo. Me dieron varias

nosthilidades de resolver este (Fem Bl que mds me pareci,c’) coherente

con el desarrollo del proyecto fue realizar sonidos produci,d.os con el

ejemplo, un sonido vdlido, serla rascarse la cabeza, pero el sonido de

la boca masticando comida no podria ser una posibilidad). Algunos




sonidos que grabé con mi celular fueron: bostezo, tos, saliva en la

boca, golpearme los cachetes, rascarme la cabeza, frotar las manos,

golpear las manos con la pierna, besos, entre otros. Con esas

grabaciones listas lleab el momento de compilarlas y armar una base

sonora_sobre la que yo pueda crear movimientos. El criterio para

armar esa base fue entender que La_textura sonora se crea por La

calidad del sonido y por la superposicién de varias bases. Entonces,
—

£

L

Para Pmduri,r con el CUerpo tengo que Cener en cuenta esas texturas

sonoras y dectdir st qui,ero que sea coherente con lo que escucho o no.

Con_el _pasar del tiempo, luego de hacer varias pruebas, decido que

puedo acompaWiar Lo que. percLbo o por el contrario generar _una

respuesta_totalmente opuesta a ello, si siento un silencio moverme

mucho o, por el contrario, si hay mucha textura sonora decidir

quedarme alui,et:a

ot of . . ] Lot L
| proyecto fue uno de los salones del Palace Bl lugar es todo rosa,

, ar— .
entonces para _no focalizar tanto en el aspecto cromdtico y

concentrarnos mas en los detalles desde la textura visual, , decido

neutralizar el video y en post produccién editarlo con un filtro blanco




Y negro.

Conecto el parlante a la compu}\/

me cambio de ropa,

me pongo el body beige para unificar el tono de mi querpo\\/

y enciendo las luces de colores que tiene el saldn.

Cuando las voy cambiando para probar me doy cuenta que,

dependiendo del color, algunas iluminan mds y otras menos. Entonces,

entre pasada y pasada, fui cambiando el color y, en algqunos casos

incluso, usé un foco blanco para cambiar la intensidad de la

buminacién.

Armé un video eligiendo las mejores partes de las pasadas para, a

partir de eso, disefiar una secuencia coreogqréfica y estudiar esa

sucesién de movimientos. Proyectaba luego grabarla con un filmmaker

[productor o director de peliculas o imdgenes en movimiento],

maquillaje y hacer un dia de rodaje. Pero los planes cambiaron

cuando a la clase siquiente les muestro a los profes el boceto y todo lo

que habla planificado para la filmacién. Al momento de verlo, su

. reaccién fue inolvidable, me dijeron que el trabajo ya estaba

terminado, que el camino era por acd y que lo que podia hacer es

sequir_profundizando por este camino, el del video estilo collage.

Collage en el sentido en que se pueden observar sucesiones de escenas

diversas donde cambia la iluminacién, la posicién en el espacio de los

cuerpos y las diferentes texturas visuales. Ademas este formato me




permite sequir explorando y produciendo desde la improvisacién, sin

perder ese cardcter orgdnico y natural. Chau coreo, chau estructura

de pasos, hola tmprovisacién.

[Pausa para tomar La clase de Aza Pavon en Unity]

Varias jornadas de muchas horas pasé en el salén del Palace,

oVl o, propontendome dive onst - solo co o

olo con los pi LstLntos  nd on_ distt ocl

variando en la luminacién. Cuando ya fueron suficientes filmaciones

de pasadas, llead el momento de post produccién donde seleccioné y

. Em——— s e ., s
recorte los videos donde logro buenos movimientos y dindmicas. A

partir de esos videos cortos tuve que encontrarles el lugar que

correspondia para convivir con el sonido. A la par ,ademds del filtro

blanco y negro, hubo alaunos planos a los que les alteré el contraste

para que haya mayor variedad de texturas y contrastes visuales

v b
s A s A s s

estaba a la vuelta de la esquina y todavia no sabla to que queria

exponer. Sentia que, proyectando el video en la sala en forma de loop

y emitiendo el sonido por auriculares, se perdia mucho de todo lo




uncreible que. fue el proceso de La produccién de esta obra. Por eso,

con la ayuda de los profes y de los compas que me envalentonaron,

decid{ acercar esa experiencia a La Lnauguracién del dia de la

muestra. Nunca habia hecho una perfo en vivo sola, frente a tanta

aente. [.os desaflos vy las prequntas se multiplicaron. ;Cémo, cudndo,
= ! ‘ ' = . —

— D

dénde. con qué herramientas? S
o+ e ———

M DYO a_n'¢o¢00 0

r'd
ae preauncas ma oaLeron
’ L] 4
- o esta tdea. I, por sobre
N DY eaunta opre & AL O
< breparada O con Lo ) ence ConrLanz.a

\romo para hacerlo. I.a realidad es que

eran todas preguntas que se fueron

resoluiendo muy bien sobre el camino, °3"ama del video gppg

S
. co W 3—,,.a i
pero de las que primero pude encontrar ST/ rporal” (2073 f

‘ 0.com/8805 71128?share=copy

respuesta es Lo de darme cuenta que soy

para_que me puednpetrar_y maquillar neutralizando mi pelo y

¥

Facciones. Traje un parlante como el que estaba en el Palace y mi

body beige. El objetivo de hacer la presentacién performética en vivo



https://vimeo.com/880571128?share=copy

fue acercar_al espectador La experLencLa que tuve al momento de

producir La obra. Por eso decid{ que iba a hacerla en varios espacios,

umprovisando alao distinto en cada uno, tratando de llegar a la mayor

cantidad de publico posible.

AsL fue, trasladé el parlante, puse play al sonido e improvisé. Esta

secuencia de acclones lLa repet{ tres veces. Cuando terminé, estaba

feliz, sentl la adrenalina de estar haciendo algo nuevo y por primera

vez. Pero, a la vez, feliz porgque sentia que era algo que tenia.

’ e et o
e g e o

T o o

egistro fol:ogréﬁco de la accudn pe_r’formél\‘tocc\
realizada el dia de la inauguracion de la

L

muestra colectiva Publica




Dia 9: Transparencia

e

Culmina mi aventura reconociendo que, logré abrirme y exponerme,

tanto sentimental como fisicamente. Este trabajo se convirtié en un

claro reﬂeio de Lo que soy y de lo aue quiero ser. La honestidad o
N JESSSSNN S S— S— L

o ]

transparencia al momento de producir es un valor que nunca guiero

perder y al cual porto como bandera. Desde lo personal, creo que el

hacer.

Este proyecto es un primer paso a un nuevo camino, hacia la

Parformanre, haclal encarnar \ mLs prod.ucci,ones. El proyecto

sequramente va o segui,r creciendo asi como yo voy a it evolucionando

Y Pavfarri,onand ome como artLsta performéti,ca.

[Paisa final]
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