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de Historia del Arte. Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata.
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Amgggagnztgﬁubre de 1796 en Londres, fue uno  Figura 1A. Pequefio borra-
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e los méas famosos pintores romanticos britanicos, conocido  tiva del propio autor Roberts
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paisajes musulmanes. En 1816 comenzé a trabajar como pintor  anotaba todas sus obras (in-
. . . cluyendo recortes de prensa

de modo profesional logrando en 1824 ser miembro de larecién vy otros datos), conocido como

creada Society of British Artists donde exhibié muchos cuadros. ~ Record Book', hoy conserva-

Es a partir de 1830 que comienza a realizar sus viajes lo que le gen&ileza de Antonio Gamiz

permite finalmente consagrarse como el mejory masrenombra-

do artista en su especialidad, gracias a las sublimes escenas que

realizaba sobre estos viajes y acontecimientos espectaculares.

Recorrio Europa pintando edificios antiguos y monumentos. Su

viaje a Espana con su peculiar historia sobre moros y maravillo-

sas mezquitas, motivo el interés por el exético mundo musulman.

Finalmente derivaria en un viaje al oriente, sumamente fecundo

para el artista(Gamiz Gordo y Garcia Ortega, 2015:, p.370).



James Ballantine escribi¢ la biografia de David Roberts rela-
tando todos los pormenores de sus viajes. En su libro “Life of
David Roberts” se menciona el famoso cuadro “Destruction of
Jerusalem” de la siguiente manera(Bonetti, 2018):

“En 1847 Roberts completa los dibujos para el primer volumen
de Egipto y Siria, y, a excepcion de dos semanas que pasa con
su hijay su familia en Scarborough, permanece en Londres
donde trabaja larga y arduamente en el mas grande y mas im-
portante cuadro que haya pintado nunca(viz.) - ‘The Destruc-
tion of Jerusalem by Titus". Esta obra mide 12 pies por 7 pies.
(3,65 metros por 2,13)(Ballantine, 1866:, p.165).

“Desde su regreso a casa en octubre hasta abril de 1849 estuvo
ocupado completamente en la terminacién de su gran pintu-
ra de Jerusalem, que seria la Unica exhibida esa temporada.
Fue colgada en las principales urbes de Inglaterray Esco-
cia, siendo muy aclamada, lo cual hace que Roberts la venda
por(libras) 500 a Mr. Llewellan, comerciante de arte, a pesar
de que él habia ofrecido por ella(libras) 1000 previamente”
(Ballantine, 1866:, p.166).

“Enjunioyjulio la gran pintura de Jerusalem fue exhibida en
Edimburgo, Glasgow y Londres. Con el propésito de ser pu-
blicada, Louis Haghe [4] realiz6 una litografia a color, y a una
escala en relacion alamagnitud nunca intentada enla litogra-
fia. Los beneficios de la empresa se dividieron de la siguiente
manera: - Messrs. Herring y Remington los publicadores, un
tercio. Louis Haghe un tercio y Roberts otro tercio. Haghe, en
tres semanas redujo la pintura de 14 pies por 9 (4,26 metros
por 2,74) en un dibujo del tamano de la piedra, de 42 pulgadas
por 27(106,6 centimetros por 68,58). Un trabajo inigualable en
rapidez.”(Ballantine, 1866:, p.170).

Roberts solia dibujar sobre cuadernos de bolsillo, de reducido
tamano (unos 10 por 17 cm.) que luego le servian para compo-
ner escenas complejasy detalladas. Se trataba generalmente
de bocetos a lapiz, aguada colorada, de trazo nitido y delicado
con unincreible nivel detalle. Es por esto que, ademas de la
biografia escrita por Ballantine, se ha podido conocer en pro-
fundidad los pormenores de sus viajes, en una época marcada
por calamitosas epidemias, gracias a sus cartasy por un dia-
rio personal conocido como Record Book (Una copia de dicho
diario 0 “Record book” se conserva en la Barbican Art Gallery)
(Gamiz Gordo y Garcia Ortega, 2015, p.370).

En su diario se encontrdé un documento manuscrito por el
autor conun boceto de laobra entinta que titula La destruccion
de Jerusalen por Tito; anotaciones personales, y un articulo pe-
riodistico que analizaremos a continuacion.

Traduccion del manuscrito:

1848. Desde miregreso en octubre hasta abril del 49 estuve en-
teramente ocupado completando “la destruccién de Jerusalén”
siendo esta la unica pintura que voy a exhibir este ano. Pero al
mismo tiempo tuve la satisfaccion de terminar por completo mi
trabajo de Egiptoy Siria, haciendo en total 6 volumenesy sien-
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do el trabajo de este tipo mas completo que ha sido publicado
enInglaterra, y tal vez el mas grande y el mas expresivo jamas
llevado a cabo por un editor bajo su propia responsabilidad.
Gracias a Dios puedo agregar que pude terminarlo con salud y
con laayuda de mi estimado amigo Louis Haghe, lo que fue de
lo mas satisfactorio.

1849. La destruccion de Jerusalem, por Tito.

Exhibido en la Royal Academy. Barnizado y completamente
(crackelado), vendido en 1854 al Mr(...), marchand de Bristol
por £500(500 libras), marco/bastidor incluido, quien hizo re-
mover cuidadosamente el barnizy restaurarlo por completo.

Escrito con lapiz ala derecha, “12 x 7 pies”.

Escrito con lapizalaizquierda, “Reverendo James Heysvondt,
Westhory on(...), Bristol. Esta pintura fue vendida de nuevo el
7 de abril de 1880".

Elarticulo periodistico del Glasgow Citizen, hace referenciaala
obra con motivo de una exhibicién realizada en 1850. El cuadro
de gran formato del Sr. Roberts “La destruccion de Jerusalén”.
Menciona que la obra en julio de 1850 se encontraba exhibida
en la galeria de los Senores M'Clure e hijo, seguramente en la
ciudad de Glasgow, ciudad portuaria en el rio Clyde, en el oes-
te de las Tierras Bajas de Escocia. Elogia su valor pictoérico, y
admira sus profundas y sagradas vinculaciones con el corazon
del cristianismo. Menciona que Roberts luego de una larga es-
tadia en Jerusalén, un cuidadoso estudio del sitio y de los mas
confiables escritores de sus tiempos antiguos, produjo una
precisa representacion de la ciudad tal y como existio en los
tiempos inmediatamente posteriores ala muerte del Salvador.
La ciudad, con sus templos, palacios y baluartes asi como todo
el escenario natural, es fiel hasta en los menores detalles ha-
biendo sido tomados de los dibujos realizados en el sitio por el
propio artista ademas de basarse en la obra de Josefo, testigo
ocular de los hechos.

También menciona que la obra va a ser grabada posterior-
mente a esta fecha por Louis Hoghe, en tintas de colores y aqui
también informa que previamente a la exposicion en la galeria la
obra estuvo expuesta en Edimburgo siendo visitada por tantas
personas que el periodo original de exhibicién debi¢ ser amplia-
do considerablemente.

Agregado a mano en tinta: Glasgow Citizen (The Glasgow
Citizen es un periddico que existe desde 1842).

Agregado a mano en tinta: ;Glasgow Examiner?.

La destruccion de Jerusalén

“Elnombre del artista, David Roberts, R.A es garantia suficiente
de la exactitud de los detalles. Su profundo conocimiento de
arquitecturay sus extensos viajes por los paises del este lo
ubican entre los artistas mejor calificados para producir una
representacion fiel de la antigua Jerusalén. Ninguna persona
puede observar esta noble pintura sin sentirala vez veneracion
y pena por la ciudad santa, a la vez que gratitud por el arte y por
este artista. Ninguna descripcion escrita puede transportar al
espectador como estaimagen ni brindar tal satisfaccion a sim-
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ple vista. Esta es una obra que va a ser mencionada como uno
de los grandes repositorios de informacion sobre Jerusalény
las tierras circundantes, y cuando sea grabada cada lector de
la Biblia debe asegurarse de no perder tiempo en asegurarse
una copia”.

Agregado en tinta a mano: abril 20,1850.

Endiariosingleses de 1850y 1851 se hallaron noticias sobre el
cuadroy algunos lugares donde era exhibido. Si bien no aportan
nueva informacion sobre la obra, son un registro importante de
la época que da cuenta que la obra circulo por varios ambitos
expositivos. Estas son las primeras referencias que tenemos
de la obra hasta su llegada al museo en 1889 (ver anexo).

El Museo de'l’a Plata‘euenta con una importante pinacoteca
confermadaxdesdesus arigenes, por obras vinculadas al mundo
de las.Ciencias Naturales, al hombre y a obras de arte clasico,
que originalmente muchas de ellas formaban parte de la anti-
gua sala de arte de la/Institucion. Asimismo, poseia sectores
vinculados a la elaboracion artistica, como el sector de dibujo
delasbellas artes, artes aplicadasy artes graficas, lo que daria
origena‘’la‘escuela de dibujo en el propio Museo, siendo tras-
ladada luego, junto con la mayoria de las obras del Museo a la
actual Facultad de Arte (De Urgell, 1995, p.32).

Cémo vimos anteriormente, con el cambio de direccion del
Museo, y sus nuevas metas iniciadas en la gestién de Lafone
Quevedo, las mismas fueron continuadas en ese mismo sen-
tido, culminando con el traslado en 1921 de la Escuela de Di-
bujo a la calle 53 numero 790 de la ciudad de La Plata. La gran
mayoria de obras de artes fueron llevadas al nuevo Museo de
Bellas Artes, y muchas otras fueron reubicadas por diversos
espacios del museo, salas, sectores técnicos, laboratorios, pa-
sillos, simplemente como objetos secundarios que ilustran las
paredes(De Urgell, 1995:, p.35). Nuestra pieza de interés sufrié
los mismos avatares que el resto de las obras, s6lo que no salié
del ambito del Museo.

El trabajo de Santiago Bonetti, integrante de la Fundacién
del Museo de La Plata, y quien tuvo la iniciativa de indagar acer-
cadelaidentidad de la obra, fue tomado como un primer infor-
me, ampliado con informacion en base a los nuevos hallazgos.

En el caso de esta obra, se haidentificado en una mencion
en la Revista del Museo de La Plata. Tomo 1. La Plata (Prov. De
Buenos Aires); Museo, 1890 - 1891: “Segun la resefa general de
las adquisicionesy trabajos hechos en el Museo durante el ano
1889, Moreno comunica a las autoridades que: “El senor Pedro
Costa, ha hecho donacion muy valiosa a la galeria de Bellas Ar-
tes del Museo, de un hermoso lienzo de dimensiones colosales
representando el ‘Sitio y destruccion de Jerusalén por Tito',
obra de los reputados artistas, David Roberts y H. C. Selows
(sic.), la que ha sido juzgada favorablemente en las grandes
capitales europeas y americanas donde ya ha sido expuesta”
(Moreno, 1890 - 1891, p.66)(Bonetti, 2018).
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Araiz de esta publicacion se recurrio al archivo historico del Mu-
seo de La Plata en busca de algun documento de la época que
pudiera confirmar oficialmente dicha donacion. Se encontré la
Carta de Pedro A. Costa a Francisco P. Moreno, comunicandole
el envio de un cuadro que representa “El sitio y destruccion de
Jerusaléen”y Carta de W. J. Dickes a Mr. Muggeridge, con infor-
macién referida al cuadro “El sitio y destruccion de Jerusalén”.

Enlatraduccion de esta carta podemos interpretar que fue
escrita desde el Barco Elbe saliendo de/partiendo de Rio de
Janeiro en Julio de 1889, por W.J. Dickes, dirigida a Muggeridge
menciona que la obra ha vuelto a aparecer y no se encuentra
en buenas condiciones la obra se debe a David Robert R. A.y
realizacion a su pupiloy amigo H. C. Selous, quién desde enton-
ces es famoso por sus pinturas de Jerusalén. Menciona que la
obra fue exhibida con gran éxito a través de toda Inglaterray
los Estados Unidos de Américay que tiene adjunto un manual/
cuadernillo que acompana la pintura escrito por H. C. Selous. De
los cuales una copia de este volumen se encuentra en el Museo
Britanico, asi como una copia del Grabado posterior realizado
por Luis Haghe.

Ademas, da indicaciones con un boceto a mano alzada de
montado de la obra con las descripciones respectivas. (Ver tra-
duccién completa en anexo).

Por otra parte, en el Boletin de la Sociedad Cientifica Ar-
gentina de 1892 menciona el cuadro La Destruccion de Je-
rusalén por los romanos exhibido en el Salon de Bellas Artes
del MLP para esa época ocupando un lugar principal por su
tamano.

Se desconoce qué otros ambitos ocup6 dicha obra dentro
del museo, pero si sabemos en base a otro documento que en

Figura 1B. Sala de Bellas Artes
del MLP afio 1905. AGN, Docu-
mentos fotograficos, nimero
de inventario 181933. Genti-
leza de Marcela Andruchow.
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elano 1929 el cuadro se encontraba en la Sala Moreno colgado
en una de sus paredes (Bonetti, 2018).

Internamente en el museo se ha llamado a esta obra con
el nombre INCENDIO DE ROMA, seguramente este titulo se le
adjudico en base al documento “Relevamiento, fichaje y docu-
mentacion fotografica del patrimonio artistico del Museo de
Ciencias Naturales de La Plata” realizado en 1980 por las licen-
ciadas Ebe Julia Penalvery Elsa Mendoza Godoy de Cingolani.
En este documento, el lienzo esta fichado como: EL INCENDIO
DE ROMA -6leo sobre tela- 4 metros x 6 metros. No hace men-
cion de firma alguna ya que figura como autor anénimo. Junto
a la ficha aparece una pequena imagen en mala definiciony
muy mala calidad que nos muestra a duras penas una mancha.
Lamentablemente la ficha aporta muy poca informacion.

Enelano 1980, cuando se realiza el relevamiento, la obra se
encontraba en el Deposito de Carpinteria del Museo. Se desco-
noce cual o cuéales han sido los paraderos por los que circulo
la obra entre el ano 1929 que estuvo en la Sala Moreno y el ano
1980. Lo que si sabemos es que el Dr. Rodolfo Raffino, viendo el
terrible estado de conservacion de la obra, decide trasladarla
para su resguardo a la Division Arqueologia en el 2° piso, donde
las condiciones eran mucho mejores(Bonetti, 2018). Si bien Ra-
ffino desconocia laimportancia de la obra, sin duda su decision
fue sumamente beneficiosaya que su permanencia en el area de
taller de carpinteria hubiera significado una pérdida irreversible.

La obra permanecié enrollada arriba de un mueble en el labo-
ratorio b de la Division Arqueologia, hasta que en el ano 2015 se
realizaron unas reformas en dicho espacioy la esta fue ingresa-
da al deposito 6 enrolladay atada a una tabla, lamentablemente
ubicada en el piso de uno de sus pasillos.

Por mas de 7 anos esta pintura se alojo en el deposito 6 de la
Division Arqueologia. Este deposito ha pasado por unainstanciade
reorganizacion y armado de nuevo mobiliario, por lo que las gran-
des dimensiones de esta obra se han tornado un inconveniente,
permaneciendo desde entonces en el piso, en uno de los pasillos.

A pesar de que no hemos encontrado personas dentro del
museo que la hayan visto desplegada, los rumores respecto
a esta obra son variados. Mencionan que era una obra que se
encontraba en muy malas condicionesy con poco virtuosismo
técnico (todas opiniones subjetivas); algunos dicen que esta
obra gigante se encontraba en el rectorado y en algun momen-
to vino al museo, otros mencionan que se trata de un telén de
fondo para una escenografia. Toda esta informacion no es mas
que de boca en boca, pero concretamente ha estado envuelta
en un misterio sumamente cautivante.

Si bien resultabalégico develar esta incognita al ver la obra
desplegada vy localizar la firma del autor, esto implicaba una
operacion sumamente riesgosa, ya que el estado de deterioro
acumulado podia provocar mayores inconvenientes almomento
de abrirla, derivando en desprendimientos de fragmentos de la
capa pictoricay la consecuente pérdida irreversible.

Ellibro “Arte en el Museo de La Plata” es un trabajo muy inte-
resante del ano 1995, escrito por la Lic. Guiomar De Urgell. En
este texto, centrado solo en la pinacoteca del Museo, se hace
unrepaso de los cuadros y autores mas significativos que tuvo
estainstitucion. Aqui, nuestra obra aparece mencionada bajo el
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titulo: Sitio y destruccion de Jerusalen por Tito -Roberts David
y H.C. Selous- sin fecha - 4 metros x 6 metros (De Urgell, 1995).

Aqui es donde la informacion comienza a ser confusa ya que
tenemos un lienzo con las mismas medidas (el tnico de dimensio-
nes semejantes al museo), pero con titulos diferentesincluso en un
caso figuracomo anénimo y en otro se le adjudica a dos autores.

Enla pagina 81dellibro de De Urgell, junto al nombre y la bio-
grafia de los dos autores leemos un pequeno parrafo que dice
respecto a Roberts: “James Ballantine escribio su biografia. La
obra‘Destruction of Jerusalem’, entonces en coleccion privada,
hoy en propiedad del Museo de La Plata, figura mencionada
entre sus mejores obras”(De Urgell, 1995, p.81)

A suvezen el articulo Jerusalén en llamas de la revista VI-
SION, se menciona que las litografias a las que tenemos acceso
hoy en dia son una reproduccién de una pintura al 6leo perdida
titulada El asedio y la destruccion de Jerusalen por los romanos
bajo el mando de Tito, 70 d.C. por David Roberts, quien fuera
miembro de la Real Academia Britanica. Dicha pintura data de
mediados del S.XIX (VISION, 1999).

Una de las litografias que conocemos es propiedad de la So-
ciedad Histdrica de Jerusalén. Su presidente, JS Peeples, es
autor de unlibro titulado La destruccion de Jerusalén, comenzd
a buscar la pintura original después de ver una reproduccion
litografica danada en Texas. La litografia de 1850, que mide 27,5
pulgadas por 42 pulgadas, se tomé de la pintura al éleo original,
que tenia unincreible tamano de 7 por 12 pies(Ballantine, 1866).

Muchos coleccionistas de arte y criticos consideran que E/
asedio yla destruccion de Jerusalén es la mejor obra del prolifico
Roberts. Cuando se estren6 en Londres obtuvo la aclamacién
unanime de la critica. Pero la pintura desaparecio de la esce-
na publica en 1854. Desde que Peeples comenzo la busqueda

Figura 1C. La destruccién de
Jerusalén por los romanos,
bajo el mando de Tito, 70 d. C.
Una cromolitografia monu-
mental, realizada por Louis
Haghe, a partir de una pintu-
ra de David Roberts. Londres:
Herling & Remington, Day &
Son Press. Tomado de: The
Siege and Destruction of Je-
rusalem (Illustration) - World
History Encyclopedia.
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del original desaparecido, localiz6 otras dos reproducciones
litograficas que, como la que encontré por primera vez, fueron
realizadas por el platero belga del siglo XIX Louis Haghe, con-
siderado el principal litografo de la época(VISION, 1999).

Un dato que resulta curioso y contradictorio si pensamos
que la obra estuvo olvidada en el museo es que segun la publi-
cacion en la revista VISION la pintura reaparecio brevemente
en laventa de 1961 en la casa de subastas Christie’'s aunque no
quedaron registros de dicha transaccion.

Se proyectd entonces(en 2022)una apertura controlada, en
un ambiente donde no acumulase mas deterioro, ademas de
contar en estainstancia con equipamiento material y profesio-
nal para su registro fotogramétrico, herramientas para conso-
lidar capa pictoéricay volver a enrollar la pintura con materiales
que beneficien sulongevidad.

Previamente a la apertura total se realizé una pequena aper-
tura parcial, en el mismo lugar donde se encontraba hasta hace
poco tiempo, con el fin de poder tener una proyeccion acerca
de los deterioros que podia tener la obray preparar los recursos
necesarios al momento de apertura total de la obra. En esta
instancia se pudo determinar que efectivamente se tratade la
obra de Roberts y no de la obra que se pensaba popularmente
denominada Incendio de Roma.

La obra que se toma como referencia para comparar esunare-
produccion tomada de la pintura al éleo original del propio Roberts.

Se pudo entonces, en esta instancia preliminar, descartar
que se tratarade la obraIncendio de Romay en base ala compa-
racion antes presentada, se confirmo que se trataba efectiva-
mente de la pintura Destruccion de Jerusalén. Con esa certeza
se procedio luego a la apertura total de la obra.

Al desple@ar la‘obrase pudo ver efectivamente la misma se en-
cuentra completa, inclusive presenta alguno detalle que no estan
presentes en las litografias. La obra mide exactamente 5,91 x
3,72 metros. El lienzo estuvo muchos anos en rollo sin ningun
bastidor, solo se conserva una madera del borde derecho. Esta
situacion provoco una deformacién del soporte de linoy pérdidas
de pintura en cada pliegue debido al aplanamiento del rollo. La
lona tambiéen sufrio roturas que han sido mal reparadas, con pa-
pely adhesivo muy rigido. Los principales problemas observados
en la pintura son las pérdidas de capas pictoricas provocadas
por danos mecanicos y vandalismo. La pintura cubre el material
original y se aplica sobre cualquier area danaday superficie des-
gastada. La superficie pintada tiene un aspecto seco en general
y haacumulado una capa sustancial de suciedad. Presenta man-
chas de humedad, salpicaduras de pintura, inscripciones en tiza.
Parece tener al menos dos revestimientos de resina distintos que
se han oscurecidoy decolorado considerablemente con el tiem-
po, ademas de algunas zonas con blanqueamiento por pasmado.
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l2a obra'se'desplegéenlasalaSamsung del Museo de La Plata,
eldia17 de octubre de 2022, las tareas finalizaron el dia 21 de oc-
tubre de 2022. Se llevaron adelante las siguientes actividades:

Registro fotogramétrico del anverso.

= Analisis con luz ultravioleta del anverso.

= Consolidacion de la capa pictérica.

= Humectacion, aplanado y tension del perimetro.
= Limpieza superficial en seco.

= Limpieza superficial en humedo.

= Remocion de parches de papel y adhesivo
de antigua restauracion.

= Parche provisorio.

= Limpieza superficial en seco por el reverso.

Enrollado de la obra en soporte tubular.

= Proteccion del rollo con ldmina de espuma
de polietileno.

= Colocacion de la obra en soporte provisorio.

0y el procesamiento de las imagenes
con los softwares especificos de fotogrametria fue llevado ade-
lante por el Lic. Diego Gobbo (Figura 1D).

Las tareas de intervencion fueron recomendadas por la Mg.
Damasia Gallegos perteneciente a TAREA (UNSAM)y lleva-
das adelante por la Lic. Marina Gury, la Lic. Rosana Lofeudo
y la Mg. Julieta Pellizzari

Figura 1D



La Arquitecta Cecilia Gorretta y Juan Carlos Gugliermo, per-
sonal responsable del area de Servicios Generales del Museo
de La Plata, dispusieron de su equipo de trabajo para colabo-
rar en traslados y preparacion de diversos materiales, ademas
de la preparacion del sistema de guarda provisorio, asi como
el diseno armado del dispositivo movil que permitié a trabajar
sobre la obra sin tocarla. Este dispositivo consta de una estruc-
tura metélica de b metros de largo, apoyada en sus extremos
sobre dos plataformas con ruedas. Sobre la estructura meta-
lica se colocaron dos tableros revestidos luego con espuma
de polietileno que permitieron soportar el peso de hasta dos
operarios (ver fotos en el anexo).

CONGLUSIOM.....o0n o ccccocer

obra, que en lineas generales es bueno. En el borde inferior
derecho presenta una marca que podria ser la firma del autor,
pero resulta muy poco clara. Podria tratarse del nombre David
(en tal caso tendria sentido que hubiera utilizado en esta obra
solo su nombre para firmar, bajo las connotaciones religiosas
de la escena), aunque para afirmarlo es necesario un estudio
mas profundo.

Se pudo observar en el reverso un sello con la leyenda “PRE-
PARED BY CHARLES ROBERSON. LONG ACRE LONDON" perte-
neciente a primeratiendaen Long Acre, Londres, donde vendia
materiales para artistas. Era una de las casas de color mas in-
fluyentes de Londres, sus clientes abarcaban el espectro social

Figura 1E. Fotografia tomada
por Marina Gury.



desde lareina Victoria hasta los pintores de escenas teatrales
y sus productos se vendian en todo Estados Unidos, muchas
partes del Imperio Britanico y mas alla. Fue unimportante pro-
veedor de lienzos desde aproximadamente la década de 1820
hasta la década de 1980 (Bonetti, 2018; Woodcock, 2020). La
pertenencia del lienzo a esta casa artistica, que se encontraba
a una cuadra de la Royal Academy, refuerza la idea de que el
cuadro es de manufactura inglesa.

Nos quedan como interrogantes entonces dos factores con-
tradictorios: por un lado, tanto en la biografia de Roberts rea-
lizada por su amigo James Ballantine (1866) como en el propio
boceto de Roberts se hace referencia a esta obra con medidas
mucho mas chicas que la obra que tenemos en el museo (7 pies
por 12 pies) o en el caso de las medidas publicadas en articulos
de periodisticos de la época (9 pies por 14)y en segundo lugar,
se menciona en la pagina VISION que la obra original estuvo
muchos anos desapareciday que luego reaparecio brevemente
en 1960, en una famosa casa de subastas internacional, para
volver a perderse su paradero, aunque no hay registros de dicha
venta. Estos factores sequiran siendo investigados a fin de dar
luz a todas las dudas existentes.
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