


Giorgio de Chirico (1917)

En esta obra podemos ver la figura humana de un modo peculiar, se representa
en forma de maniqui simulando ser de madera. El rostro puede verse pintado en color
blanco inexpresivo, las demas partes del cuerpo se representan con diversos colores,

predominando los tonos céalidos. Aunque no se vea expresion alguna en el rostro, la
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cercania de los cuerpos demuestra un sentimiento fuerte de union, carifio y de afecto.

Titulo sugerido: “Piezas de amor™.

Fig. 27 —

Ron Mueck: Esta escultura es muy real, donde se ve reflejada un hombre
desnudo en un rincon, como frustrado, y a la vez enojado.

Unas sombra entre los ojos muestran el ceno fruncido del hombre, que mira
hacia un costado como si estuviera viendo a alguien, y estuviera enojado con ese
"otro".

Apoyado entre sus brazos se muestra pensativo y vengativo, pero asustado
porque necesita o quiere algo que perdio.

Su piel parece ser de un material plastico flexible, que se puede tocar y es frio,
elastico y suave. Sus colores son rosados con blanco, que muestra su piel palida de tal
manera que parece acobardado.

Podriamos llamar a esta obra "Achuchado" (dificil, complicado), elegida
especialmente porque lo que mas llama la atencidon es la mirada del hombre hacia
"alguien".

Informacién: Mueck utiliza materiales como pinturas de resina, fibra de
vidrio, silicona y acrilicos para reproducir fielmente todos los detalles de la anatomia

humana y construir esculturas que tematizan la vida y la muerte.

Fig. 10 -
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Ron Mueck.

Esta escultura es muy actual, porque muestra la realidad infantil y su relacion
intima con la tecnologia. Se puede ver como estos nifios tienen sus miradas fijas en el
aparato.

Es como una imagen congelada de como los nifios no perciben nada del medio
que los rodea, al estar poniendo exclusivamente su interés en el juego.

Los colores de su piel son rosados con marrones claros pero apagados,
descoloridos.

Sus ojos se pueden ver entrecerrados, poniendo fija atencion al aparato, y se
encuentran enmarcados por lineas, que parecen avejentados, y seguido debajo de sus
ojos tiene ojeras, de agotamiento y cansancio fisico.

Se podria denominar a esta obra como "Cegados", porque parece que no
tienen la capacidad de razonar o darse cuenta con claridad de lo que estd sucediendo a

sus alrededores.

Segundo momento:
A continuacién se exponen dos ejemplos seleccionados de los trabajos
presentados por las estudiantes:

Titulo de la obra: Camalehumano

En relacion a la pregunta que les hice sobre ;como presentarlas en la sala? un
grupo de estudiantes decidid disehar una propuesta didactica en base a dos de las

sugerencias que les brindé para tener presentes para la creacion y produccion de su
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obra: “Una actividad previa para introducir a los chicos en el tema” y “Una actividad
que incluya la construccion de un relato”.

A continuacion presento la propuesta del grupo tal como la entregaron:

“Camalehumano”

Este trabajo surge con el fin de concientizar la cantidad de diversos colores de
piel que existen, se podria decir que cada persona tiene su color unico tal vez parecido
a otro pero no igual, y no solo eso sino que ademas una misma persona tampoco tiene
siempre el mismo color.

Por esto se nos ocurrié relacionarlo con la historia “Un camaleén que cambia
de color” para realizar las actividades, que es un réptil que a través de ciertas
circunstancias por su contexto cambia de color.

Actividades:

DIA UNO: La primer actividad la desencadenaremos con la lectura de esta
historia “Un camaled6n que cambia de color” y una vez finalizada se hara una
indagacion de preguntas disparadoras que daran paso también a la demas actividades
que planeamos y estan serdn algunas de las preguntas: ;De qué trataba la historia?
(Qué sera un camale6n? ;jAlguien conoce a esta especie de animal? ;En donde se
encontrara? ;Podra camuflarse con nuestros colores de piel?

Todas estas respuestas que surgen en la sala se irdn escribiendo en una
cartulina, con el fin de que los nifios creen ideas previas de que es un camaledn y cual
es su principal caracteristica, para lograr hacer un adentramiento al tema y crear una

idea general entre todos.

El cuento es:

Una noche muy bonita
El triste camaleon

Se daba una vueltecita

Desde la rama al balcon
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Sali6 a tomar aire puro

Y se volvi6 azul oscuro

Ese color no me gusta

-dio el camaledn- sincero

Y como nada me asusta
Cambio el color cuando quiero
Ese tono es algo raro

Y prefiero ser azul claro
Mas al rato se aburri6

Y otra cosa decidi6

Creo que nada se pierde

Si ahora me vuelvo verde
Pero aquel extrafio ser

Era un bicho curioso

Y queria conocer

Algin otro tono mas gracioso
Y el camale6n muy pillo

Se puso todo amarillo

Aun habia otro color

Que no habia probado

Y asi con mucho cuidado
Cambio al color del amor

Si no se equivoca mi 0jo

Ese es el color rojo

Mas tarde queridos nifios

El suefo la hacia un guifio

Y el camaleon rendido

Se nos qued6 dormido

De cambiar se habia cansado

Y al fin se qued6 dormido

DIA DOS: Para el segundo dia se seguira la tematica de la actividad anterior y
se relacionara al camaleon con el humano, ya que este mismo cambia de color

simulariamos que el reptil se camuflaria con los colores de las personas. Por eso la
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actividad lleva el nombre de “Camalehumano”; se llevard el material preparado, que
seria hacerle cuadrados a una cartulina de papel corrugado los cuales seran tapados
por papel celofan que forman algunos de los tantos colores piel que existen y con un
dibujito del camaledén iremos apoyandolo atras de estos cuadrados simulando como
que el camaleon por saltar en estos colores va cambiando y tomando los colores piel.

El proceso este lo haremos mediante una cancidn que dice:

Yo tengo un camaledn

Que cambia de color

Si te toca a vos, a vos 0 a vos
Dependiendo tu color

Sea rosa o marron

El se camufla con vos !!!

Cuando dice “... Si te toca a vos, a vos 0 a vos” irlamos cambiando el reptil de
cuadrado en cuadrado para que tome el color piel que reflecta el celofan.
Se culminaria la actividad con una charla con respecto a lo que se hizo y

reconocimiento de los colores que vimos.

DIA TRES: Se haria al iniciar la actividad recordando lo que sucedio el dia
anterior, cantariamos la cancion una vez mas pero ahora seialandonos entre todos los
que estamos en la sala para que vean que cada uno tiene un color diferente. Luego se
mostrara una ldmina de un dibujo de un camaledén para que vean como es y
continuamente se les repartiria una hoja A4, un lapiz negro y temperas de tonalidades
piel, para que cada nifio de la sala dibuje su propio reptil y elija las temperas
necesarias para formar su propio color segun lo que ellos crean. Al terminar se

dejaran secar las pinturas y se continua al otro dia.

DIA CUATRO: Se hace una puesta en comtn de las pinturas y se le pregunta
a cada nifio porque eligié esos colores, si se ve identificado o en que pensoé al hacerlo,
también se preguntara a los nifios si se ven identificados a alguna pintura de un
compafiero. Se diran todos los colores en voz alta, para que los aprendan y los
reconozcan y se concienticen que somos todos de un color en particular y que eso no

nos hace diferentes.
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Culminaremos cantando una cancién en la cual hay que hacer una coreografia
y que habla de todos los otros colores, para que no queden afuera y también los
recuerden.

La cancion se llama “A jugar con los colores™:

Salta con amarrillo

Brinca si azul o rojo ves

Camina al ver naranja

Negro, verde, marron o gris

Salta si ves purpura

Brinca si blanco o rosa ves

Camina con beige o verde

Y da un grito muy fuerte

Lalalarara lalalara...

DIA CINCO: En este ultimo dia lo que se hara es finalizar el tema abordado
de los diferentes colores piel, haciendo un afiche con las manos pintadas de todos
como es su color y la apoyaran en el papel, la sefio les escribird adentro el nombre del
que apoya la mano y se pegara en la sala para que quede como recuerdo de la
actividad, que se concientice que no hay que discriminar, que eso es malo y que por

nuestros aspectos fisicos somos todos iguales pase lo que pase.

Registro fotografico de la presentacion en clase:
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B) Titulo de la obra: “El equilibrio entrelazado de las raices de la vida”

En este caso las estudiantes decidieron empezar por la produccion de una obra
tridimensional, basada en un escrito que ellas hicieron sobre el mito de la creacion de
las razas:

Con la creacion de esta obra quisimos simbolizar un nuevo mito sobre la

creacion de las razas que existen sobre la Tierra.:

“En el paraiso hace millones de afios existid un arbol muy afiejo, cuyas raices se
aferraban con fuerza a la tierra, como si nunca fuese a desaparecer. Su belleza era
imponente e irradiaba una luz natural tan brillante que enceguecia a todo aquel que se
le acercase. Sus hojas eran tan suaves como la caricia del viento al despertar, y tenia
unos frutos exoticos que nadie se animaba a tocar y probar, cada uno de ellos tenia
una tonalidad distinta. Los seres que habitaban en estas tierras estaban revestidos por
gruesas y rugosas capaz de tonos grisaceos. Entre todos los habitantes habia un
acuerdo: nadie debia alimentarse con esos frutos. Pero un dia, un joven cautivado por
la belleza del arbol se acercd y tomo uno de los frutos. Al morderlo todo su cuerpo fue
tomando el color del mismo y al ver lo que le estaba sucediendo corridé hacia donde se
encontraban los demés habitantes, quienes quedaron encantados y repitieron su
hazafia. Y fue asi como surgieron las distintas razas que hoy conocemos sobre la
Tierra.”

Las actividades que pensaron en relacion a las sugeridas fue iniciar con
actividades previas para introducir a los nifios en el tema y luego experiencias desde
la materialidad pero vinculdndola con la obra y el relato, su representacion y

participacion activa y construida:
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Actividad 1 “Introduccion al tema”: Se dard comienzo a la clase relatando un

cuento sobre el origen del color de la piel, que trata sobre la existencia de un arbol de
colores neutros que daba manzanas no convencionales, éstas eran de distintos tonos
piel. Las personas al comerlas adquirian el color de la manzana, se les caia la corteza
que las revestia y la piel obtenia las caracteristicas que hoy conocemos. Asi, fue como
se crearon las diversas razas del mundo. Una vez leido el relato, las maestras haran
preguntas disparadoras como ;De qué color somos? ;Todos tenemos el mismo color?

(Por qué? ;Qué les parece? Entre otras.

Actividad 2 “Collage del color piel”: la maestra repartira vectores de nifios y

nifias impresos en hojas de tamafio oficio, cada nifio debera recortar de revistas

distintos tonos piel, y pegar los colores encontrados sobre las figuras repartidas.

Actividad 3 “Encontramos nuestro color piel”: nos disfrazamos de pintores,

luego la maestra le repartird a cada nifio una manzana realizada de material reciclado
(botellas plasticas y cartapesta). Una vez que los nifios tengan su manzana, con
témperas de distintos colores intentaremos formar el color piel de cada uno vy, al

encontrarlo, pintaremos las manzanas.

Actividad 4 “Representacion del relato”: tomando el relato contado en la

primera actividad, los nifios de la Sala Verde construiran su propio arbol. La maestra
llevara a la sala ramas secas pintadas en tono neutro sobre una base que sirva de
sostén, formando la “estructura” del arbol. Se le estragara a cada nifio papel crep para
realizar las hojas del arbol, que una vez terminadas, pegaran en las ramas. Finalmente,

cada nifio colgara la manzana pintada con su color piel en el arbol.
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Registro fotografico presentado por el grupo del proceso de la obra:
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del NI es contradictorio con respecto a la concepcion del arte y su correspondencia en
relacion a los contenidos desde su mera enunciacion. Por ejemplo, en referencia al
contenido color, dice:

“El color * Los colores de acuerdo con su intencionalidad estética. Mezclas de
colores. Superposicion de colores. Opacidad. Transparencia. ¢ Caracteristicas basicas
del color. « Alteraciones del color a partir de las posibles mezclas: entre colores;
desaturaciones con blanco, negro y gris. ¢ El color en formas tridimensionales. * La
luz y la sombra y su representacion con el color. ¢ El color en formas
tridimensionales.”® De este modo podriamos dar cuenta de la presencia del modelo
pedagdgico que enuncia Aguirre Arriaga respecto del Modelo Filolingiiista y su
correlato con el cuarto modelo que expone la Res. N° 111/10 CFE respecto al arte
como forma de conocimiento.

En cuanto al proceso creador y la interpretacion de la imagen, el Disefio
Curricular expone:

* Relacion entre la idea inicial, los materiales seleccionados y la produccion
final.

» Analisis visual y tactil de elementos de la naturaleza y de objetos producidos
por el hombre.

* Interpretacion y andlisis de obras de artistas, en el espacio bidimensional
(dibujos, collages, grabados, fotos, pinturas) y en el espacio tridimensional
(esculturas, construcciones, anforas, bajo relieves, instalaciones, objetos intervenidos,
etcétera).

+ Analisis de los elementos plasticos presentes en la imagen (fotos, dibujos,
pinturas, grabados, objetos escultdricos, etc.) como la composicion, la ubicacion de
las figuras en el espacio, el uso del color, la forma y la textura.

» Analisis de la propia produccion y de las producciones producidas por otros
nifios y en las obras de arte.”*®

En efecto, podriamos decir que en la propuesta desarrollada, las estudiantes
han logrado dar cuenta de varios de estos enunciados. No solo el conocer sobre un
contenido en particular a ensefiar, sino también el hecho de pensar cada paso en el

transcurrir de las actividades. Ello implico la busqueda de material, informacion,

25 Disefio Curricular para la Educacion Inicial. Lenguaje de las artes y los medios. pp.191
26 Thidem.
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4. CONCLUSIONES

Si tenemos presente que lo visible es algo que se produce, y que al lado de
toda visibilidad habra siempre una invisibilidad, constataremos que al lado de toda
pedagogia de la imagen habra también una politica, construyendo una mirada -y no
cualquiera- del mundo. Al respecto, se reconoce el proyectar experiencias que
incluyan en su marco trabajos de artistas. En este caso, se destaca en Dass el modo de
documentar la verosimilitud del CP humano mediante su proyecto “Humanae”. En él,
se desafia nuestra forma de reflexionar sobre los prejuicios hegemonicos desde y en el
CP. Situados en este marco, las acciones artisticas de Dass manifiestan el proposito de
encontrar y reconocer en ellas la concepcion del CP en el cuerpo, abriendo caminos a
modos de observar, registrar, materializar; por ende, de ensefiar. Tales acciones
revisten un enfoque netamente embestido en la pedagogia critica. Frente a este
escenario, se toma el CP en sus aspectos de ensefianza como punto de partida para el
abordaje de propuestas que abran la posibilidad de generar una revision hacia nuevos
caminos en la ensefianza en el NI. En consecuencia, en dicho nivel -segiin el marco
tedrico abordado en este trabajo de investigacion- la realidad se juega y se representa
para conocerla, comprenderla, aprehenderla, transformarla y recrearla en funcion de
lo que la/el nifia/o sabe, vivencia y expresa. En consecuencia, tenemos como
docentes, la tarea de brindar “modos de mirar” y no solo “ver” esa realidad. De incidir
en un andamiaje de actividades para atribuir a la imaginacion y la ficcion. Para ello,
las experiencias desde el campo disciplinar facilitan el acceso al conocimiento,
recreando las practicas culturales y dando la posibilidad de ingreso a otros mundos
posibles. A través de la reflexion, exploracion y produccion, se enriquecen las formas
de mirar la realidad, comprenderla y accionar sobre ella. De este modo, las futuras
docentes, dispondran de un conocimiento que se vincula al cuarto modelo presentado
durante este trabajo. El modelo que entiende al arte como forma de conocimiento. Por
un lado, la percepcion del CP y los imaginarios, prejuicios, representaciones,
connotaciones, que implican. Para esto incide tener en cuenta desde donde
percibimos, entendiendo a la percepcidon como construccion social y cultural.
Asimismo, requiere ver las circunstancias que se ponen en juego. En la instancia de
produccion, al resolver la figura humana (ya sea desde lo formal como desde lo tonal)
se manifiestan estereotipos y preconceptos derivados de las representaciones mentales

provenientes de la  construccion perceptual. Por lo tanto, en la
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produccion/representacion del CP juegan los estereotipos y preconceptos. Por otro
lado, la importancia de abordar la relatividad del color, el uso intencional de la
variabilidad en la produccion de sentido y pensar como todo esto entra en juego en la
educacion, tanto en la instancia de andlisis reflexivo (que en términos generales suele
estar ausente en los primeros afos de la escolaridad) como en la produccion de
imagenes. Aqui es importante ver como se plantean estas instancias (el desarrollo
perceptual, la produccién y la reflexion) en los modelos/tendencias pedagdgicas en la
ensefianza del arte. Focalizando en el nivel inicial, es posible analizar qué sucede
cuando se privilegia el enfoque expresivista, donde pareciera haber un vacio en
cuanto a los contenidos desde el disefio curricular. Esto se entronca con el presupuesto
que en este nivel no debiera haber docente especialista en artes visuales (y en general
suele no haber), por lo tanto los contenidos deben estar al alcance de la/el maestra/o
de sala (con escasa formacion en la disciplina, en general técnicas grafico-plasticas).

Durante el transcurso de andlisis y contrastando con las experiencias
realizadas, se encontr6 que el abordaje de modelos/tendencias pedagogicas debiera
ayudar a interpretar como se cristalizan estereotipos en la ensefianza. Por lo tanto, es
clave como juegan los enfoques de la ensefianza en el abordaje de la figura humana y
el color piel como parte significativa de la figura. Asi podemos ver que
recurrentemente se reconoce e identifica el CP mediante estereotipos y prejuicios
instalados socialmente.

Para futuras investigaciones que emprendan estudiantes y profesores del
campo disciplinar, quedan interrogantes por responder que desbordan la hipotesis
inicial y aluden a pensar que este trabajo es solo un acercamiento a advertir sobre un
nicho teodrico-practico importante. Un nicho que posibilita dar cuenta y ser de utilidad
para estimar los indicios que revisten el impacto de relevamiento en la ensefianza en

general de la Plastica Visual en el Nivel Inicial y en particular, del Color Piel.
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